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Einfiihrung

Eine Folge der Industrialisierungs- und Modernisierungsprozesse ist nicht
nur die gesellschaftliche ,,Erfindung®, Definition und Anerkennung einer be-
sonderen Jugendzeit, sondern etwa seit dem 19. Jahrhundert auch zweifellos
die kontinuierliche Ausweitung dieser Lebensphase. Dabei entstanden vor al-
lem in den letzten hundert Jahren fiir diese Altersgruppe besondere soziale
Raume, die sich im historischen Riickblick teils als relativ geschlossene, teils
als eher offene Lebensbereiche darstellen. Jugendliche und Heranwachsende
konnen und konnten sich hier nicht nur in quasi gesellschaftlicher Funktio-
nalitit oder in dezidiert pddagogischer Absicht entfalten und auf ihr nach-
folgendes Erwachsenenleben vorbereiten, sondern auch — wenngleich mit un-
terschiedlichen gesellschaftlich-politischen Toleranzmargen — in vielféltiger
Weise selbst gestaltend eigene soziale und kulturelle Mikrokosmen schaffen
und pflegen.

In den Sozialwissenschaften wurden diese ,,eigenen Welten* lange Zeit
als jugendliche Teil- oder Subkulturen beschrieben, die nach der beriihmten
Umschreibung des amerikanischen Soziologen Robert R. Bell jeweils ,,ein re-
lativ kohdrentes System ... innerhalb des Gesamtsystems unserer nationalen
Kultur® bilden: ,,Solche Subkulturen entwickeln strukturelle und funktionale
Eigenheiten, die ihre Mitglieder in einem gewissen Grade von der iibrigen
Gesellschaft unterscheiden® (Bell 1965, S. 83). Real existieren hiernach sol-
che Teil- oder Subkulturen in den Peergruppen der Heranwachsenden mit
ihren spezifischen Normen, Werten und Orientierungsmustern und erfiillen
dort als Statuspassage zwischen Kindheit und den sozialen Rollenanfor-
derungen der Erwachsenenwelt die gesellschaftliche Funktion einer letzt-
lich integrativen Ubergangsregulierung (Parsons 1942). Andererseits wurden
diese Kulturen der Gleichaltrigen mit ihren typischen Verhaltensmustern und
Symbolen, ihrer teilweise zwanghaften Gruppenkonformitit und Opposition
gegeniiber den Erwartungen und Autoritdten der Erwachsenengesellschaft
sowie einer (aus Erwachsenensicht) oft unrealistischen Verherrlichung emo-
tional bedeutsamer Objekte (Parsons 1950) als gesellschaftlich riskante Pro-
blemzonen verstanden, die unter bestimmten Bedingungen dann auch mehr
oder weniger heftige Konflikte untereinander und zwischen den Generatio-
nen auszuldsen in der Lage sind. Dementsprechend thematisierte Subkultur-
forschung bis etwa 1975 insbesondere die Ambivalenz zwischen jugendlicher
Integration in gesellschaftlich kompatiblen Teilkulturen und jugendlichem
Protest und Widerstand in partiell oder total gegenkulturellen Entwiirfen.
Methodologisch verstand sie sich dabei vor allem als ,,Ethnologie im eige-



8 Einfiihrung

nen Land* bzw. als ,,intrakulturelle Erforschung des Fremden* (Griese 2000,
S. 39).

Aus heutiger Sicht sind diese Definitionsversuche und die daraus re-
sultierenden Forschungsperspektiven insofern ungeniigend, als jugendliches
Verhalten weder damals noch gegenwértig sich empirisch als homogen er-
weist. Es muss nicht nur in komplexer Abhdngigkeit von differenzierenden
Variablen wie Alter, Geschlecht, sozialer Herkunft, Schulbildung, Berufs-
wahl usw. betrachtet werden, sondern auch unter den Aspekten Skono-
mischer und politischer Riickkopplungen. In vielfiltiger Weise sind ja de
facto Jugendliche und Heranwachsende durch Ausbildung und Lernen wirt-
schaftlich und sozial abhingig, d.h. auch weitgehend iiber Familien- und
Bildungssystem existentiell in der Gesamtgesellschaft verortet, so dass sich
kulturelle Kreativititen und Identitdten primér im Freizeitbereich entfalten
(konnen). Die tatsichliche strukturbildende Bedeutung bestimmter Merk-
malszusammenhdnge erscheint somit keineswegs eindeutig gekldrt und das
etwas unscharfe Konzept der Teilkultur oder die Fixierung jugendsoziolo-
gischen Denkens auf die Idee gesonderter Subkulturen erweist sich als zu
sehr mit der Gefahr einer vorschnellen Generalisierung verbunden (Henecka
1973, S. 102). Hinzu kommt, dass nicht nur zunehmend der intergesellschaft-
liche Charakter jugendlicher Mikrokosmen und deren kulturindustrielle und
massenmediale Abhéngigkeiten offenkundig wurde, sondern auch die all-
tagspraktische Bedeutung dieser Bezugssysteme und -gruppen sich fiir die
Jugendlichen selbst immer variantenreicher gestaltete und nicht zuletzt auch
unter dem Aspekt subjektiver Zurechnung Jugendlicher zu verschiedenen,
teilweise sogar ineinander libergehender Gruppen, Szenen oder Stilen sich
offener und vielfach unverbindlicher entwickelte.

Offensichtlich sind in den letzten Jahrzehnten fiir Jugendliche und Her-
anwachsende plurale und den Beobachter in ihrer Uniibersichtlichkeit hidufig
verwirrende Kommunikations- und Handlungsfelder entstanden, so dass
es nahe lag, diese eigentlich stets aktuelle Thematik als Gegenstand des
alljahrlich im Wintersemester an der Pddagogischen Hochschule Heidel-
berg stattfindenden fiacheriibergreifenden Heidelberger Dienstagsseminars zu
wahlen. Unter dem Titel ,, Jugendkulturen* wurde deshalb im Winterseme-
ster 2003/04 Heidelberger Studierenden aber auch der interessierten Offent-
lichkeit eine interdisziplindre Ringvorlesung angeboten, deren zentrale Vor-
trdge in dem vorliegenden Band versammelt sind. Die 6ffentliche Ringvor-
lesung fand in Kooperation mit dem Erziehungswissenschaftlichen Seminar
der Universitdt Heidelberg und dem Verband der Badischen Sportjugend
Karlsruhe statt und wurde von hochschulinternen und -externen Experten
bestritten.

Den Herausgebern dieses Sammelbandes lagen die Beitrdge teils in un-
terschiedlich elaborierten Manuskriptformen, teils als Transkriptionen von
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Tonbandmitschnitten vor, so dass insgesamt doch eine erhebliche lektorale
Arbeit geleistet werden musste, die wiederum durch die betreffenden Auto-
ren abschlieBend zu legitimieren war. Die Herausgeberin bzw. die Heraus-
geber teilten sich dabei diese Lektoratsarbeit entsprechend ihren priméren
fachlichen Interessen auf: Preissler, Kdstner, Mauch, Mann (Doris Schmidt),
Farin, Carlhoff (Heinz Janalik) und Zinnecker, Goppel, Barber-Kersovan,
Damberg (Hans Peter Henecka).

Auch wenn der Band aus diesen Griinden erst jetzt erscheinen kann, hat
er an Aktualitdt nichts eingebiisst. Indem er grundlegende Perspektiven der
Jugendforschung erdffnet und einige exemplarische Aspekte gegenwirtiger
jugendkultureller Inszenierungen und Problemlagen aufzeigt, bietet er den
Lesern neue Einblicke in eine vertraute oder auch fremde Lebenswelt.

Heidelberg, im Oktober 2005 Hans Peter Henecka
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Jurgen Zinnecker

Jugendkultur — Ein Streifzug durch die Szenen

Das auffdligste Merkmal heutiger Jugendkultur ist ihre verwirrende Vielfalt.
Eine grof3e Zahl sehr unterschiedlicher Stilrichtungen und Szenen konkurrie-
ren um unsere Aufmerksamkeit. Auf dem Buchmarkt werden bereits Orien-
tierungshilfen angeboten, die Durchblicke versprechen: ,, Ratgeber Jugend-
kulturen* (H6hn 1995), ,,Jugendkultur Guide" (Groflegger & Heinzlmaier
2002) oder ,,Worterbuch der Szenesprachen (Wippermann 2000) heil3en
einschlagige Titel.

1 Das(Medien-) Panorama aktueller Jugendkulturen

Fachbiicher, die den Lesern einen Uberblick (iber aktuelle Stile und Szenen
im deutschsprachigen Raum geben méchten, kommen mittlerweile auf anné-
hernd 30 Richtungen. So bezieht Ferchhoff (1999) in seinen Jugendbericht
ein:

* Boygroups/Girlgroups

= Computerkids

» Fulpallfans

= Fantasy-Fans

= Hooligans

= Grunge

= Kdlys

= Junge Christen

= Black-, Dark-, Death Metal, Satansrock

=  Grufties/Gothics

= Mainstream Pop/Rock

= Metaller

= Punks/Punkrock

= Rapper/Hip-Hopper

» Rave/Techno

= Serienfreaks

= Skater/Surfer/Snowboarder

= Splatters

= Skinheads

= Trecker/Treckies
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Hohn (2003) berichtet Uber folgende Jugendkulturen, die ,in* seien:

= Airbag-Bumping

= Auto-Scooter

= Autobahn-Surfer

* Drogen

=  Gotcha-Kampfer

= Gothics, Grufties und Satanisten

= Hardrock und Heavy Metal

» Hip Hop, Rap und Graffiti

= Hooligans

= Ninja-Kampfer

= Okkulte Praktiken

= Piercing (Stecker), Tattoos (T&towierung)

= Punks

» Inlineskater

= Skateboardfahren

= Skinheads

= Sprayer/Tagger

= Streetballspieler

» Surfen auf S-Bahn, U-Bahn, Fahrstuhl

= Techno

= Videogames & more [Medien-Fan-Kulturen]

Etwas Ordnung in die bunte Vielfat bringt der ,, Szene-Guide* von Grof3-
egger & Heinzimaier (2002). Die Autoren unterscheiden Szenen nach ihren
unterschiedlichen kulturellen Beziigen — ob sie sich aso vornehmlich auf
Musk, auf Sport, auf digitaliserte Medien beziehen — und gelangen auf
diesem Weg zu einer vereinfachenden Typenbildung:

Musik-Szenen z. B.: HipHop-Szene, Techno-Szene, Metal-Szene
Funsport-Szenen z. B.: Snowhoarder-, Skateboarder-, Beachvolleyball-Szene
Jugendkultur im z. B.: Computer-Szenen

digitalen Zeitalter

Jugendliche Subkulturen z. B.: Skinhead-, Punk-, Gothic-Szene

Tab. 1. Typologiejugendkultureller Szenen (Grof3egger & Heinzimaier 2002)

Erganzend fugt hier der Szene-Guide noch die Kategorie ,, Jugendliche Sub-
kulturen® ein. Sie wird solchen kleineren Gruppen vorbehalten, die in offe-
ner Opposition zur Mehrheitsgesellschaft stehen (a. a O., S.123).




Jugendkultur — Ein Streifzug durch die Szenen 15

2 Selbst- und Fremdbilder

Die Blicke, die wir auf Jugendkulturen und Jugendszenen werfen, fallen
ganz unterschiedlich aus, je nachdem, welche Perspektive wir einnehmen.
Zunéchst die beiden Fremdperspektiven: Wie sehen Jugendliche, die Ange-
horigen der Mehrheit, die jugendlichen Szenen? Wie sehen Erwachsene die
Jugendszenen, mediendffentlich oder privat in der Familie? Schliefdich die
Selbstperspektive. Hier fragen wir danach, wie die Szene-Angehdrigen sich
selbst sehen.

2.1 Wiesehen die (Mehrheits) Jugendlichen die Jugendszenen?

Seit Anfang der 1980er Jahre sind reprasentative Jugendbefragungen dieser
Frage wiederholt nachgegangen (vgl. Strzoda, Zinnecker & Pfeffer 1996).
Welches Image besitzen jugendliche Szenen bei Kindern, Jugendlichen und
jungen Erwachsenen? Wie steht es um deren Popularitdt bei der Mehrheit
der jlngeren Generation, um Sympathien und Antipathien fir einzelne Stil-
richtungen? Die vorgegebenen Antwortmdglichkeiten reichten von , rechne
mich selbst dazu® Uber , finde solche Leute ganz gut“, ,,sind mir egal, tolerie-
resie’, bis hin zur Ablehnung , kann ich nicht so gut leiden” und schliefdich
»Sind Gegner von mir/ ich bekémpfe sie”.

Zunéchst bestétigt sich, dass Kinder — auch im Alter von zehn bis zwdlf
Jahren — vielfach noch nicht zu den ,, Wissenden® zdhlen® Bis zu 50 % geben
an, die angesprochenen Stile und Szenen nicht zu kennen. Das gilt fur politi-
sche Richtungen (Kernkraftgegner), fir subkulturelle Stile (Punks, Skin-
heads), aber auch noch fur Chatroom-Besucher. Jugendliche besitzen hier
offenkundig ein Altersbezogenes Geheimwissen, in das viele Jingere erst
eingefihrt werden missen.

Eine Gruppe von Befragten, unter ihnen insbesondere junge Erwachsene
mit vergleichsweise geringer Schulbildung, wollen im dritten Lebengahr-
zehnt mit jugendkulturellen Szenen tberhaupt nichts mehr zu tun haben und
lehnen jegliche Form der Stilbildung ab. Die 20 bis 30jahrigen néhern sich
bereits der Perspektive von Erwachsenen der dteren Generation an, die als
Fremde der jugendlichen Szenebildung gegentiber stehen. Das bestétigt die
Annahme der Szene- und Jugendforschung, dass Szenen mit bestimmten
jugendlichen Altersphasen verknipft sind (Strzoda et a. 1996). Die Bindung
an bestimmte Altersgruppen ist allerdings je nach Stilrichtung unterschied-
lich eng. Modisch-aktuelle Stilrichtungen sind mit dem jlingeren Jugendalter
(13 bis 15 Jahre) verknuipft. 16 bis 18jahrige identifizieren sich tberdurch-
schnittlich oft mit hedonistischen Stilen der Vergnligungskultur, die nach
dem 20. Lebengahr eher der Ablehnung verfalen. Am langsten bleiben
sportive Fitnessszenen unter jungen Erwachsenen aktuell. Abiturienten und

! Unverdffentlichtes Ergebnis NRW-Kids 2001 (vgl. Zinnecker et al. 2002).
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Studenten zeigen eine gewisse Néhe zur politisch-rebellischen Subkultur,
wahrend weniger Gebildete in dieser Alterskategorie eher fur eine Mannlich-
keitsorientierte Macho-Subkultur Versténdnis zeigen. Zum Ausmal3 von
Sympathie und Ablehnung gegentiber den einzelnen Stilen gibt die folgende
Abbildung Auskunft:

Skinheads
Black-Metal
Gothics
Punks
Okkulte

Treckies

B Ablehnung

Junge Muslime
Boygroups

B Sympathie

Girlgroups

Fantasy
Stile und|Szenen -
Hitliste und
Hassliste
(Jugend 2001

Anti-Atom

Junge Christen

Techno/Rave
Fu3ball-Fans

Chatroom

Bodybuilding
Computer-Fans
Asiatischer Kampfsport
Horrorvideos
TV-Serien

Biker

Rap/Hip-Hop

Friedensbewegung

Tierschitzer

Skater/Surfer

Internet-Surfer

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%  90%

Abb. 1: Stileund Szenen: Hit- und Hasdslisten Jugendlicher 2001
Quelle: Unverdffentlichtes Ergebnis NRW-Kids 2001 (vgl. Zinnecker et a. 2002).

Subkulturelle Stile, insbesondere gewalthaltige und mystisch-okkulte,
werden gegenwartig von der Mehrheit der Jugendlichen abgelehnt, ja as
gegnerische Partei definiert und laut eigener Bekundung bekampft.? Auf der

2 Hierunter werden die beiden ablehnenden Antwortkategorien gerechnet: , Die Gruppe kann
ich nicht so gut leiden” und ,, Das sind Gegner/Feinde von mir / ich bekdmpfe sie”.
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Hassliste der Jugendlichen finden wir an erster Stelle die Skinheads, dann
aber auch Black-Metal, Punks, Gothics/Grufties, Punks und okkulte Gruppen
(Pendeln, Kartenlegen, Geisterbefragung).

Zustimmung und Ablehnung halten sich etwa die Waage bei Treckies,
Jungen Muslimen, Boygroups/Girlgroups, Fantasy-Fans und Anti-Atom-
kraftgegnern.

Auf eine breite Zustimmung diirfen dagegen rechnen:’

= moderne Medien- und Kommunikationsszenen (Chatroom, ComptFans,

TV-Serien, Horror-Videos, Internet-Surfer),
= soziale Bewegungen und ihre Szenen (Friedensbewegung; Tierschiitzer),
= Funsport-Szenen (FuRball; asiatischer Kampfsport; Bodybuilding; Biker,

Skater/Surfer).

Diese Hit- und Hasdisten verandern sich natirlich mit der Abfolge ver-
schiedener Jugendgenerationen und der modischen Konjunktur der Stile,
Szenen und Subkulturen (Strzoda et a. 1996). So gehdrte die junge Discos-
zene Ende der 1970er Jahre beispielsweise zur Gruppe der umstrittenen,
unter Jugendlichen kontrovers diskutierten hedonistischen Stilrichtungen.
Spéter verwandelte sie sich in einen alseits akzeptierten Mainstream der
Jugendkultur. Ein Gegenbeispiel liefern die Hausbesetzer. Diese Szene fand
vor und nach 1980 breite Zustimmung, heute gehdrt sie mit ihrer sehr klei-
nen Anhangerschaft zur Gruppe der von der Mehrheit der Jugendlichen ab-
gelehnten gewaltnahen Subkulturen.

Welche Stilrichtungen gehtren in den Augen der Jugendlichen zusam-
men? Wie gruppieren Jugendliche die einzelnen Szenen,— was durch-aus
nicht mit den Typologien der Medien oder der Wissenschaftler Ubereinstim-
men muss? In einer aktuellen, westdeutschen Jugendstudie stufen die Be-
fragten 10- bis 18-Jdhrigen die 26 Stile und Szenen, zu denen sie Stellung
beziehen sollen, in ihren Antworten auf folgende Weise ein:* (s. Tab. 2).

,Junge Kids': das sind die ,jungen Szenen* beim Ubergang zwischen
Kindheit und Jugend (10 bis 13jahrige). Sie dienen quas a's Einlbungsfeld
flr junge Fansim Bereich von TV -Serien und Teenie-Musikgruppen, und als
erste Erprobung fur politisches Engagement, etwa in der Frage des Tier-
schutzes oder generell der Okologie a's Anliegen moderner Kindheiten.

» Peace" : dieses Engagement fir eine friedliche Welt ist 6kologisch, reli-
gibésund ,weiblich* getdnt und schliefdt als Gegenpol das Engagement gegen
gewaltbereite und rechte Gruppen wie Skinheads mit ein.

3 Unter ~Sympathie” wurden die beiden Antwortkategorien zusammengezahlt: , Ich rechne
mich selbst dazu/lebe so dhnlich* und ,,Ich gehére nicht dazu, finde solche Leute aber ganz
gut”.

4 Unverdffentlichtes Ergebnis NRW-Kids 2001 (vgl. Zinnecker et al. 2002). Explorative
Faktorenanalyse (Hauptkomponenten-Methode; Rotation Varimax).
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GRUPPEN-
ETIKETT
JungeKids TV-Serienfans | Boygroups Girlgroups Tierschiitzer
Peace Friedens- Kernkraft- Junge Christen | Tierschitzer | Junge
bewegung gegner Muslime
Todesmystik Black Metal Gothics, Okkulte Punks Skinheads
und Subkultur Grufties Gruppen
Vernetzte TV-Serienfans Internet- Chatroom- Computer-
M edienkultur Surfer Besucher fans
M anner kér per: Rapper, Asiatischer Body- Horrorvideo- | Junge
multikulturell Hip-Hopper Kampfsport | Builder fansg/Splatter | Muslime
Fun und Bewe- Skater, Surfer Biker, Techno, Rave
gungsraum Fahrradfans
Fantasy Fantasy Rol- Tecker/
lenspieler Treckies
M &nner kor per: FuRballfans Body- Skinheads
deutsch Builder

Tab. 2: Jugendliche Zuordnungen einzelner Szenen bzw. Stile zu , Gruppenetiket-
ten” (10 bis 18jahrige, Westdeutschland 2001)
Quelle: NRW-Kids 2001 (eigene Berechnung: Ergebnis einer explorativen Faktorenanalyse)

» Todesmystik und Subkultur”: Hier sind subkulturelle Gruppierungen
versammelt, die sich dem Bosen, der dunklen Seite des Seins und der Welt
widmen. Mit dem Hang zu Pessimismus, Magie, Mystik und Todes
sehnsucht gehen sie auf Konfrontationskurs zur euphorisierenden, bunt-
optimistischen, fortschrittsglaubigen Welt des Konsums und der Berufsarbeit
in der MehrheitsgeselIschaft die sie unter gleichaltrigen Jugendlichen wiein
der Erwachsenengeneration (der Eltern) verorten. In ihrer eigenen Selbstdar-
stellung stellen sie die Schatten- und Nachtseiten des Seins expressiv zur
Schau.

» Vernetzte Medienkultur® : Hier stellen die Jugendlichen die Szenen zu-
sammen, die die digital vernetzte Kommunikations- und Medienwelt repré-
sentieren. Jugend tritt als Avantgarde der Fans und Nutzer hervor.

, Fantasy*: Auch die Fans von Fantasy-Rollenspielen und Science-
Fiction sind Kinder der Mediengeneration.

» Fun und Bewegungskultur: Zur virtuellen Reise tritt die physische Mo-
bilitét, die durch die modernen Bewegungsgerédte und die Welt von Asphalt
und Beton ermdglicht wird. Skater, Surfer, Biker werden in enge Nachbar-
schaft zur Kultur der Stral3en-Events, von Techno und Rave, gertickt.

» Mannerkorper: multikulturell® und ,, Mannerkorper: deutsch*: Die Ju-
gendlichen sehen zwei Modelle sportiver, trainierter, starker Mannerkorper,
das traditional-deutsche Modell, fur das Fufball, Body Building und die
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Subkultur der (rechten) Skinheads burgen und das multikulturelle, das durch
deutsch-turkische junge Muslime mitgestaltet wird. ,, Multikulturelle Mén-
nerkorper* représentieren eine beweglichere Méannlichkeit, wie die Zuord-
nung von Hip-Hoppern und Asiatischen Kampfsportarten andeutet. Das Ge-
waltmoment fehlt auch hier nicht, wie die Integration von Horrorvideo-Fans
bzw. , Splatter” in dieses Muster belegt.

2.2 Wiesehen die (Medien-) Erwachsenen die Jugendszenen?

Fir Erwachsene sind jugendliche Szenen Fremdgruppen. Die stereotypen
Fremdbilder Gber die einzelnen Stile der Jingeren erlernen sie Uber moderne
Massenmedien. Altere Erwachsene haben in ihrer eigenen Jugend allenfalls
die ersten Anfange moderner Szenen miterlebt. Fur jungere Erwachsene
verbinden sich Jugendkulturen mit einer personlichen und kollektiven Erin-
nerungskultur an die Jahrzehnte des eigenen Aufwachsens, was die medialen
Revivals jugendlicher Popularkultur der 50er, 60er, 70er und 80er Jahre
beglnstigt.

Im politischen M ediendiskurs werden ausgewdhlte Stilrichtungen gerne —
pars pro toto — a's Stellvertreter fir eine ganze Jugendgeneration genommen.
»Popper® standen einmal fir eine angepasste Jugendgeneration, ,, Y uppies’
fur eine aufstiegsmobile. Skinheads werden gern als Chiffre fur eine angeb-
lich zunehmende Gewaltbereitschaft in der jingeren Generation verwandt.
Generell gilt: Subkulturen, die in Opposition zum gesellschaftlichen Main-
stream stehen, werden oftmals al's soziale Problemgruppen redefiniert.

Aufs Ganze gesehen dominiert jedoch eine ausgesprochen ambivalente
Einstellung. Jugendliche Szenen werden gleichermal?en bewundert und
angstvoll-ablehnend beobachtet. Sie sind ein gutes Beispiel fur die ambi-
valente Grundhaltung, die das Verhdltnis zwischen jingeren und &teren
Generationen insgesamt kennzeichnet. In den jugendkulturellen Szenen tritt
die jlingere Generation als kultureller Neuerer auf — und zugleich doch auch
als Abweichler von der Norm. Das |6st gleichzeitig Faszination und
Angstgefuhle aus. Entsprechende Zwiespate der Erwachsenengeneration
werden verstérkt, wenn jugendkulturelle Szenen — Uber das media vermit-
telte Erlebnis hinaus — bel den eigenen Kindern in der Familie direkt erleb-
bar werden.

2.3  Wiesehen Szenegénger ihre Szene?

Gemeinsam durfte den Angehorigen aler Szene-Gruppierungen sein, dass
siedie ,Normalos’, d. h. die Mehrheitgugendlichen, als Kontrastgruppe fur
die eigene soziale und kulturelle Identitét ansehen. Je exponierter eine ju-
gendliche Szene sich gibt, um so nédher liegt es fir den inneren Kreis der
Szenemitglieder, einen Anspruch auf kulturelle Avantgarde, zumindest aber
auf kulturelles Anderssein zu formulieren. Einer jugendkulturellen Szene
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anzugehoren, bringt also einen ,, Distinktionsgewinn® fur die Mitglieder mit
sich.> Anderssein zahlt sich aus, besonders auch in der Phase der Adoles-
zenz, die ja nach Uberzeugung von Erik Erikson und seinen vielen Nachfol-
gern eine intensive Phase der ldentitétssuche im menschlichen Lebenslauf
beinhaltet. Jugendkulturelle Szenen bieten fir deren Angehorige einen ge-
wissen, zumindest voribergehenden Schutz vor den Gefahren einer zerflie-
enden Identitét, einer ,ldentitétsdiffusion”. In der Tat ist unibersehbar,
dass manche Szenen sich nach dem Vorbild von ,Geheimgesellschaften®
formieren, in denen reale und symbolische TurhUter, begleitet von Zeremo-
nien der kulturellen Initiation, den Eintritt in den Club und den inneren Kreis
der Eingeweihten regulieren.

Einige Angehorige der Szene widmen sich der Vermittlung der Subkultur
nach auf3en, d. h. in Richtung Medientffentlichkeit. Sie leisten damit kultu-
relle Ubersetzungsarbeit und sind zugleich Hiiter der ,wahren Botschaft
und Lobbyisten in eigener Sache. Schon frih in den 1950er Jahren haben
jugendliche Szeneganger aus Anlass der sogenannten Halbstarkenkrawalle
(vgl. Zinnecker 1987; Grotum 1994) gelernt, eine Komplizenschaft mit den
offentlichen Medien herzustellen. Jugendkulturen kénnen so Ereignisse und
Events mit Neuigkeitswert inszenieren, die fir Presse, Rundfunk und spéater
dann auch fur das Fernsehen einen hohen Nachrichtenwert besitzen, wobei
es nitzlich ist, die Medienvertreter rechtzeitig einzuladen, damit sie , live"
vom jeweiligen Event berichten kdnnen. Ohne das Mediensystem der Mo-
derne gébe es viele jugendliche Szenen nicht. Die nationalen Medien ver-
breiten — kostenfrei — die Message und die kulturelle Aura der jeweils aktu-
ellen Szene oder Subkultur sowohl fir die staunende Mediendffentlichkeit
der Erwachsenen als auch fur die Altersgleichen, d. h. die vielen potentiellen
Nachfolger im Land. Als hochster Erfolg gilt, wenn aus einem nationalen
Medienereignis ein internationales, letztlich vielleicht globales Ereignis
wird.

Die weniger privilegierten Gruppen und Szenen erkaufen diesen Medien-
kontakt mit einer offentlichen Selbststigmatisierung. Der Ruhm von Hooli-
gans oder Skinheads beruht auf der Mdglichkeit, dass ihre Gewalttaten sich
als mediales Skandalon ausschlachten lassen (Friebertshduser 1992). Damit
betreiben sie Uber die Massenmedien zugleich ihre Selbststigmatisierung und
Selbstviktimisierung. Privilegierteren Sub- und Gegenkulturen gelingt es
eher, aufgrund des ihnen verfiigbaren kulturellen und sozialen Kapitals mit-
tels Massenmedien an einer kulturellen ,Veredelung” ihrer Szene zu arbei-
ten. Der Konigsweg hierzu ist der dffentliche Kampf um eine Ankoppelung
der jugendkulturellen Szene an das politische System. Das heif3t, sich durch
die Medien politische Motive und Zielsetzungen attestieren zu lassen und

® Darauf und bezogen auf alle kulturellen Differenzierungsprozesse richtete der franzésische

Kultursoziologie Pierre Bourdieu sein besonderes Augenmerk
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auf diese Weise eine gewisse Anerkennung in der politischen Klasse und
beim gebildeten Publikum zu erlangen, statt in den juristischen Code straf-
rechtlich relevanter krimineller Motive und Zielsetzungen abzugleiten. Als
kritisches Beispiel fir eine solche mediale Aufwertung sei an die Geschichte
des RAF-Terrorismus, als gelungenes Exempel an die — durchaus auch ge-
walthaltige — Anti-Atomkraft-Bewegung erinnert.

Allerdings sind sich die Jugendforscher nicht ganz einig, wie zentral das
Motiv der sozialen und kulturellen Distinktion, d. h. der Wille ,anders* zu
sein und an einer geheimnisvollen bzw. weltveréndernden Kultur teilzuha-
ben, fir ein Engagement an jugendkulturellen Szenen ist. Manche Forscher
halten dagegen, dass ein viel zentraleres Motiv ,die Suche nach Gemein-
samkeit* sel. So argumentiert beispielsweise die Berliner Forschungsgruppe
um Ralf Bohnsack (Bohnsack et a.1995), die u. a. Gruppengesprache mit
Hooligans und jugendlichen Musikbands (Schaffer 1996) fuhrte und aus-
wertete, dass in Hochzeiten einer modernen Individualisierung ein Bedarf
unter Jugendlichen geweckt werde, kompensatorische Milieus in Gestalt von
Gruppenszenen selbst zu generieren. Ein solches Bindungsmotiv, das den
selbst gedtifteten Zusammenhalt in der jugendlichen Gruppe akzentuiert,
schlieft an eine &ltere Tradition der Adoleszenzforschung an, die insbeson-
dere die psychologische Bedeutung von Gleichaltrigengruppen im Prozess
der sozialen , Entw6hnung” vom Elternhaus und der Elterngeneration he-
rausstel It.

3 Seit wann gibt es Jugendkulturen?

Von einer Einfuhrung in unser Thema kann man nattrlich auch erwarten,
dass sie auf die Frage nach den Anféngen eine befriedigende Antwort gibt.
Also: Seit wann gibt es eigentlich Jugendkulturen?

Leider ist es so, dass sich Historiker im Allgemeinen bei der Beant-wortung
dieser so schlicht klingenden Frage schwer tun. So auch die Sozial- und
Kulturgeschichtsschreiber von Jugend (vgl. Gillis; Mitterauer u. a). Zu jeder
Geschichte von einem historischen ,,Nullpunkt®, an dem alles angefangen
haben soll, gibt es eine Vor-Geschichte, die wiederum zu einer weiteren
Vor-Geschichte fihrt. Ich werde drei Epochen anbieten, die als historische
Urspriinge in Frage kommen, und mich am Ende fir einen der drei Anfénge
entscheiden.

3.1 Vorindustrielle, , traditionale® Jugendkulturen
vom 15. bis 18. Jahrhundert

Ein Ankerpunkt aus der Friihgeschichte von Jugendkulturen ist der Ausgang
der mittelaterlichen Gesellschaft und der Ubergang in neuzeitliche Gesell-
schaften, vor dem Eintritt in den epochalen Prozess der Industriaisierung.
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Hier finden wir jugendliche Gruppen und Kulturen as Teil landlicher
Volkskultur, die von den Geschichtsschreibern der Jugend a's , traditional e
Jugendkulturen bezeichnet werden. Im Vergleich zur Moderne (!) spielen sie
in traditionalen gesellschaftlichen Lebenswelten und verhalten sich auch
.traditional”, das heildt, diese jugendlichen Gruppen bleiben letztendlich
eingebunden in die landlich-dorflichen Milieus einer noch Uberwiegend
agrarischen Gesellschaft. Bekannt und Uberliefert sind einige rituelle Brau-
che dieser jugendlichen Gruppen, etwa die Rigebréduche, die im Kern der
sozialen Kontrolle des lokalen Heiratsmarktes durch die ledigen jungen
Manner des Dorfes dienten. Anfange weiblicher Jugendkultur finden sich
dagegen in den landlichen ,, Spinnstuben®, dem geschiitzten Treffpunkt von
Frauen.

Weitere Kristallisationskerne von Proto-Jugendkulturen sollten nicht un-
terschlagen werden. Jugendliche Gruppen sind auch Teil der entstehenden
offentlichen Stadtkultur. Schlagende Beispiele, die in die Geschichte der
europaischen Jugend eingingen, finden sich in den italienischen Stadten zur
Zeit der Renaissance. Auch die Erfindung und der Gebrauch des sehr negativ
belegten Begriffs der Gassen- oder Stralenjungen féllt in diese Zeit - ein
Hinweis darauf, dass die Stadtoberen und die erwachsenen Stadtbiirger ge-
wisse soziade Kontrollprobleme mit Teilen der stadtischen Jugend hatten.
Als ein weiteres Entstehungsmilieu von Jugendkultur gelten die Schulen und
Hochschulen jener Epoche und die damit verbundenen Internate fir Schiler
und Studenten. Von dort dringt die Kunde einer frihen Schiler- und Stu-
dentenkultur mit oftmals grausamen Initiationsritualen, mit eigenen (latein-
basierten) Sprachspielen, einer ausgepragten Karzer- und Strafkultur und
gelegentlichen bewaffneten Rebellionen vor Ort. Die Entwaffnung der
nachmittelalterlichen Schuler- und Studentenschaft erwies sich als nachhal-
tiges, nie endgultig gel 6stes Problem.

Reste des historischen Jugendbrauchtums haben sich bis in die Gegen-
wart hinein erhalten. Das belegt eine Jugendvolkskunde, die beispielsweise
die Rituale und Funktionsweisen dorflicher Braut- und Kirmesgesellschaften
in der heutigen méannlichen Dorfjugend ethnographisch untersucht. Fur unser
Thema hoch relevant ist nun, wie sich moderne Jugendszenen in der Provinz
fur sie brauchbare Teile des tradierten Jugendbrauchtums aneignen und fir
ihre Zwecke und nach den Regeln moderner Events umwandeln (Schulze-
Kriidener & Vogelgesang 2001). Ahnliches lasst sich fir den Fall der Schii-
lerkultur beobachten. Die Uberlieferten Abibréuche des Gymnasiums erleben
in den letzten Jahrzehnten ein ausgesprochenes Revival und werden durch
die Logik moderner Jugend- und Kulturszenen Uberformt (vgl. Mezger
1994). Dazu zéhlen Kunsthappenings ebenso wie Unterrichtsblockaden,
grobe Schlerstreiche und Abiturfeten im Stil und an Orten des organisierten
Gruppentourismus.



Jugendkultur — Ein Streifzug durch die Szenen 23

3.2 Jugend unter den Bedingungen von Urbanisierung
und Industrialisierung

Ein aternativer historischer Beginn von Jugendkultur bietet sich an, wenn
wir in die Epoche der Industrialisierung und vor alem der Urbanisierung
gehen, also in die Jahrzehnte zwischen Mitte des 19. und Beginn des 20.
Jahrhunderts. Mit der Migration landlicher Bevdlkerungsgruppen in die
rasch anwachsenden, auch demografisch ausgesprochen jungen, Grof3stédte
verlagert sich der Schwerpunkt der Jugendkultur von einer landlich zu einer
urban gepragten. In der ausgepragten sozialen Klassengesellschaft jener
Epoche entstehen zwei getrennte Jugendkulturen, eine proletarische und eine
burgerliche. Die Jugendlichen aus dem Arbeitermilieu leben Straf3enkind-
heiten (ein historisch neuartiges Sozialisationsmuster), die haufig in territori-
a am Wohnquartier, d. h. den bescheidenen Mietshausvierteln der landli-
chen Immigranten ausgerichteten Jugendcliquen und -banden minden. Ei-
gens fir diese , geféhrliche und geféhrdete” Bevdlkerungsgruppe erfinden
Juristen und Flrsorger den seinerzeit neuartigen Begriff der ,, Jugend”. Diese
(Arbeiter-) Jugend wird zur Zielgruppe eines eigenen sozial padagogischen
Regimes, der Jugendhilfe und Jugendfiirsorge. Aus diesem Milieu erwéchst
eine Kultur der jugendlichen Cliquen und Gangs, Vorldufer heutiger Sub-
kulturen wie Skinheads oder Hooligans. In den 20er Jahren kennt man in und
um die Metropole Berlin beispielsweise die , Wilden Cliquen” unorganisier-
ter Gruppen von Arbeiterjugendlichen mit einer gewissen subkulturellen
Identitét und Praxis.

Getrennt davon rebelliert die birgerliche Jugend, langst scholarisiert in
Gymnasien, gegen die Zumutungen und Zwange stédtischer und burgerlicher
Zivilisierung. Eine historische Jugendbewegung entsteht hier, mit einem
romantisierenden Bild von Mittelalter und Natur, die ,aus grauer Stédte
Mauern® in bewaldete Mittelgebirge und die dort vorfindlichen Burgruinen
am Wochenende und in den Schulferien auswandert, — mit eigener Musik-
kultur, eigenem Kleidungshabitus, eigenen Schlaf-, Koch- und Essenssitten
usw. Diese Jugendbewegung entwickelt nicht nur eine jugendliche Kultur,
sondern auch eine politische Botschaft. Sie kann daher as historischer Vor-
laufer sozialer und kultureller Bewegungen gesehen werden, die von Ju-
gendlichen alein oder auch koinszeniert werden.

3.3 Jugend in der Massenkultur und M ediengeselIschaft
der westlichen Moderne

Es gibt noch eine dritte Variante des historischen Anfangs von Jugend. Die-
ser Anfang liegt in den 50er Jahren, ist also deutlich jingeren Datums, und
diese Sichtweise hat viel fir sich. Entsprechend dieser Konstruktion [&uft die
Genese moderner Jugendkultur parallel zur Entwicklung popularer Massen-
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kultur in den westlichen Nachkriegsgesellschaften.® In Stichworten sei daran
erinnert: Es sind die Jahre der Umwandlung arbeitsintensiver Industriege-
sellschaften in freizeit- und konsumintensive Dienstleistungskulturen. Aus-
differenzierte Mérkte und Marketing fur zivile Konsumguter und Dienste
werden aufgebaut und die altagliche Lebensfihrung der Birger auf deren
Nutzung umgestellt, beispielsweise durch radikal veranderte Zeitbudgets im
Wochen-, Jahres- und Lebensverlauf.

Fir Jugendliche und deren kulturelle Praxen wird bedeutsam, dass die
Scholarisierung der jiingeren Generation historisch erstmalig fur die Al-
tergahrgange der 15 bis 20jdhrigen und dariiber hinaus durchgesetzt wird.
Das bedeutet Freistellung von schwerer physischer Arbeit, ,, Halbtagsarbeit*
im Bildungssystem, eine gewisse Souveranitét in der Verwendung der per-
sonlichen Tages- und Lebenszeit, wachsende sozialrédumliche Mobilitét und
vor alem kulturelle, zunehmend auch medial vermittelte virtuelle Mobilitét
und Autonomie fur die Jungeren. Jugend wird im Verlauf der zweiten Hélfte
des 20. Jahrhunderts erstmalig zur begehrten Zielgruppe der Konsum- und
Medienindustrie.

Als historisches Ereignisist der Beginn jugendlicher Kultur auf Mitte der
50er Jahre datierbar (Zinnecker 1987). Es sind die Jahre des Uber Jukeboxen,
Massenkonzerte, Kinopalaste, Halbstarkenfilme und -krawalle verbreiteten
Rock’'n” Roll. Die ersten polar voneinander abgegrenzten Stilrichtungen
treten in Erscheinung, die ,,Rocker* (Motorradrocker) auf der einen und die
»EXis* (Existentialisten) auf der anderen Seite. Die Geschichte der ,, Popula-
ren Kultur®, der Popkultur und insbesondere der Popmusik, hat ihren Anfang
genommen (Kemper, Langhoff & Sonnenschein 1999).

4 Vier theoretische Zugange zu jugendkulturellen Szenen

Wir kénnen uns Jugendkulturen von sehr unterschiedlichen Richtungen aus
néhern, ein Umstand, der die Diskurse um jugendliche Szenen und Stile
deutlich verkompliziert. Jugendkulturen konnen als Teil des soziaen Sy-
stems, des Rechtssystems, des politischen Systems, und endlich des kultu-
rellen Systems von Gesellschaft verstanden werden. Das bedeutet, dass sich
ganz unterschiedliche Wissenschaftsfacher mit Jugendkulturen beschéftigen
konnen.

Beispiehaft fur die sehr unterschiedlichen Mdglichkeiten der Anbindung
von Szeneforschung im Wissenschaftsfeld sind die , Erkundungen® zur
» 1echno-Soziologie®, die R. Hitzler und M. Pfadenhauer (2001) jingst ver-

® Diese Perspektive wurde nachdriicklich von der Forschergruppe des CCCS in Birmingham
vertreten, die in ihrem theoretischen Konzept die Entwicklungen der sozialen Klassenge-
sellschaften und des westlichen Kapitalismus mit der Analyse von jugendlichen Subkultu-
ren aus dem Arbeitermilieu verband (vgl. Brake 1981; Clarke et al. 1979).
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Offentlichten. Obgleich der Sammelband lber die Techno-Szene sich auf die
»Sozialwissenschaftliche Techno-Forschung® beschranken will, kommen
doch sehr unterschiedliche Fachdisziplinen zu Wort, in denen aktuell jeweils
Uber Techno geforscht wird. Das Vorwort nennt neben Kultursoziologie die
»Musikwissenschaft, Theologie, Betriebswirtschaftslehre, Politikwissen-
schaft, Kommunikationswissenschaft und Kunstpadagogik” (Hitzler & Pfa-
denhauer 2001, 5).

4.1 Szenen alssoziale Gruppierung Gleichaltriger:
Jugendkultur und soziales System

Aus gruppensoziologischer Perspektive handelt es sich bei den Jugendkultu-
ren um eine Form kultureller Praxis der Peergesellschaft. Der Akzent liegt
hierbei auf der Gruppe, Clique oder Gang, neuerdings auch auf sozialen
Netzwerken, die als Kollektive kulturell tétig sind. Die Gesellschaft der
Peers, d. h. der Gleichatrigen, wird seit den 1960er Jahren innerhalb der
Jugendsoziologie as sozide Trégergruppe einer relativ eigensténdigen
» relkultur® innerhalb der Gesellschaft aufgefasst. Man spricht zunéchst
allerdings noch im Singular von , der* Jugendkultur. Die Rede von , den*
Jugendkulturen* wird erst in der Folgezeit, bei immer weiter voranschreiten-
der Ausdifferenzierung unterschiedlichster Szenen, notwendig. Gegenwartig
wird gerne, besonders von Marketing-Experten, ,trend-scouts’ und Me-
dienjournalisten, die Metapher von den vielen einzelnen ,, Stdmmen* (tribes)
im komplexen Geflige der jugendkulturellen Stammesgesel | schaften bemiint.

Die aktuellste Version einer gruppensoziologischen Untersuchung von
Szenen wurde von einer Arbeitsgruppe um den Dortmunder Kultursozio-
logen Ronald Hitzler entwickelt. Das , Leben in Szenen* wird von dieser
Gruppe as eine neuartige Form jugendlicher Vergemeinschaftung im Rah-
men von modernen, individualisierten ,, Erlebnisgesellschaften verstanden
(Hitzler, Bucher & Niederbacher 2001). Die Gesellungsform ,, Szene" basiert
auf einem etwas labilen sozialen Netzwerk von Gruppen, die lose miteinan-
der verknlipft sind und den jugendlichen Teilnehmern einen , vororganisier-
ten Erfahrungsraum® bieten. Szenen haben einen thematischen Fokus — eine
Funsportart, eine Musikrichtung —, bilden eigene Lebensstile aus und tragen
auf diese Weise zur sozialen und kulturellen Verortung und Identitétsbildung
ihrer Mitglieder bei (ebda., 20ff.). Was die Infrastruktur von Szenen angeht,
heben die Dortmunder Szene-Forscher insbesondere drei Einrichtungen her-
vor. Es saien , Treffpunkte, Events und Medien gleichermalen, die auf ihre
je spezifische Weise die Konstitution des Szene-Gesamts mittragen® (ebda.,
217). Szene-Treffpunkte dienen als Alltagsbezogene Gesellungsraume; Sze-
ne-Medien unterstiitzen die Kommunikation im Inneren und nach Aufen;
Events schliefdlich sind ,ganz und gar aus dem Alltag herausgehobene,
raumzeitlich verdichtete, interaktive Performance-Ereignisse mit hoher An-
ziehungskraft fur relativ viele Menschen® (a. a. O.).
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Jugendliche Szenen sind nach einem Schema von Zentrum und Periphe-
rie strukturiert. Im inneren Kern ist eine,,Organisationselite” tétig. Um diese
Szene-Macher formieren sich die Gruppen der ,, Szenegénger”, die ergéanzt
werden durch Freunde und Sympathisanten auf der einen und professionell
an einer Szene Interessierte (Szene-Industrie; Kontrollorgane; Medienjour-
nalisten; Wissenschaftler) auf der anderen Seite. Im &ul3ersten Ring finden
wir schliefdich die Kategorie des Publikums. Szenen bieten also ein Ensem-
ble unterschiedlichster Akteurstypen und damit verbundene Teilnahmefor-
men, die sehr attraktiv fur Jugendliche sein kdnnen.

Szeneganger

Macher Elite
rofessionelle

Publikum

Abb. 2: Akteurstypen in Szenen (nach Hitzler et al. 2001, 213)

4.2 Szenen als soziale Gruppierung delinquenter Gangs.
Jugendkultur und Rechtssystem

Eine kriminologische Variante dieser Perspektive sieht vor allem die delin-
guente Seite der jugendlichen Gruppen. Jugendkulturen, d. h. hier: Subkul-
turen — reprasentieren die kulturelle Seite delinquenter Gangs. Diese Per-
spektive wurde insbesondere im klassischen Einwanderungsland USA ent-
wickelt. Jede neue Einwanderungswelle fihrte zu neuartigen Sozia- und -
kulturformen ethnischer Jugendgangs. Schon in den 20er Jahren beschrieb
Frederic M. Trasher (1927) in einer zum jugendsoziologischen Klassiker
gewordenen Studie das ,, Gangland“, das durch die , 1.313 Gangs in Chica-
go* mit ihrem sozialen und kulturellen Leben generiert wurde. Es folgte eine
Vielzahl von Fallstudien zu einzelnen ethnischen Jugendgangs.” Was in

! Vgl. insbesondere die klassische Studie , Street Corner Society* von W.F. Whyte (1943)
zum Leben in einer itaienischen Jugendgang in Bostons , Little Italy* der 1940er Jahre.
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Deutschland gegenwartig als die Ausdifferenzierung von kulturellen Szenen
beschrieben wird, stellt sich in dieser nordamerikanischen Tradition als Viel-
falt ethnischer Gangkulturen dar.

In den Auf dem
Sadten Land
African-American Gangs (Schwarze, auf |okaler Basis) 83 60
Motorradgruppen (Rocker) 62 49
Spanische Gangs (Chicanos aus Mexiko u. a.) 62 43
HalR-Gruppen (z. B. Ku Klux Klan, Arische Nation, Skin- 53 23
heads)
Asiatische Gangs (Viethamesen, Chinesen, Filipinos, Ko- 52 14
reaner)
Gangs mit Hauptquartier in Los Angeles (Crips, Bloods) 50 41
Gangs mit Ursprung Karibik (Jamaica, Dominikanische 43 16
Republik, Puertorico)
Andere (z. B. Samoaner) 29 34

Tab. 3: Interkultureller Vergleich: Gangsin Nordamerika

(Verbreitung in stédtischen und |andlichen Regionen in Prozent)

Queélle: Johnson et. a. (1995). Prosecuting Gangs: A National Assessment. National Institute
of Justice.

4.3 Szenen als Tréager sozialer Bewegungen:
Jugendkultur und politische System

Ein anderes Gesicht erhalten jugendkulturelle Szenen, wenn wir sie (auch)
als Trager sozialer Bewegungen ansehen. So l&sst sich die historische Ju-
gendbewegung in Deutschland vor und nach der Jahrhundertwende von 1900
als Teil der damaligen Lebensreformbewegung und gleichzeitig als eine der
Trégergruppen fir den geschichtlich folgenreichen ,,Mythos Jugend” anse-
hen, der in die ,Blndische Jugend” mindete. Der organisatorische Kern
jugendkultureller Szenen wird so zum Reprdsentanten ganzer Generationen
im Sinne von Karl Mannheim (1927). Insbesondere die englischen Subkul-
turforscher der , Cultural Studies* (CCCS, Birmingham) versuchten dann
gpéter, die nicht Uber Sprache vermittelten kulturellen Zeichen und ,, politi-
schen® Botschaften zu entschllisseln, die z. B. hinter dem Mode- und Klei-
dungsverhalten, dem musikalischen Geschmack und den territorialen Zuord-
nungen von Subkulturen aus dem Arbeitermilieu standen. In der Folgezeit

Zur englischen Tradition sind die bekannten Ethnographien von P. Willis (1979; 1981) aus
den 1970er Jahren anzufiihren. In Deutschland eréffnete die Ethnographie einer deutsch-
turkischen Jugendgang relativ spét eine entsprechende Forschungstradition (Tertilt 1996).
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wurden derartige ,, Entschltisselungen® von gesellschaftlich-politischen Bot-
schaften, die sich hinter den Ausdrucksweisen und Zeichensetzungen von
Jugend- und Popularkulturen verbergen, zum Markenzeichen der internatio-
nalen , Cultural Studies* schlechthin (Lindner 2000).

44  Szenen als asthetische Praxisvon Jugend:
Jugendkultur und kulturelles System

Im Rahmen der frihen Cultural Studies wurde die Konzeption entwickelt,
die kulturellen Praxen und kulturellen Neuerungen jugendlicher Subkulturen
as , Stilbastelei“ (bricolage)® zu verstehen. Jugendliche eignen sich entspre-
chend diesem Ansatz der Kulturanalyse Elemente der offiziellen, d. h. der
dominierenden Kultur und deren Geschichte an und fligen sie eigenwillig in
das Ensemble von Zeichen ein, die am Ende ihre spezifische Subkultur aus-
machen. Dabei gehen die Stilbastler eigenwillig und ohne Respekt vor der
offiziellen nationalen Kultur zu Werk. Provokation ist oftmals Teil des kul-
turellen Spiels. Eine solche Qualitét besitzen beispielsweise tabubesetzte
Zeichen vergangener nationaler Grof3e und Weltmachtanspriiche wie reichs-
deutsche Fahnen oder das nationalsozialistische Hakenkreuz. Sie werden als
magische Zeichen beispielsweise von Hooligans, Skinheads und, auf der
Gegenseite, von Autonomen in ihre subkulturelle Zeichenwelt integriert.
Indem kulturelle Elemente willkurlich aus ihrem genuinen kulturellen Zu-
sammenhang gerissen und als kulturelle , Zitate" zweckentfremdet werden,
erhalten se — im Rahmen des subkulturellen Ensembles von Zeichen und
Emblemen — einen neuartigen Sinn. Der Gedanke der Bricolage wurde in der
Folgezeit von der an Postmodernitét interessierten Jugend-, Stil- und Identi-
tétsforschung aufgegriffen und as , Patchwork-ldentitét” bzw. as , Pat-
chwork-Kultur® verallgemeinert (z. B. Ferchhoff 1997).

Was aber hélt diese Kultur der Bricolage oder des Patchwork zusam-
men? Die neuere Szene-Forschung spricht von einem ,, Szene-Code", der
»den Szenen Form und Identitét* gebe (Grol3egger & Heinzlmaier 2002, 13):

,unter ,Code’ verstent man die Summe aler sprachlichen, musikali-
schen, bildlichen und mimetischen Zeichen, die im weitesten Sinn das
,Design" einer Szene bestimmen. Das Prinzip des Szene-Codes l&sst sich
am besten anhand eines Beispids demonstrieren. Nehmen wir dazu die
HipHop-Szene. Der typische Bilder-Code des HipHop sind Wandmale-
reien, die so genannten Graffiti. Im Zentrum des musikalischen Codes
steht der Sprechgesang, das so genannte , Rappen’. Und auf der mimeti-
schen Ebene st63t man auf eine spezielle Form des Tanzes, das, Breaken’
oder den , Breakdance'.

8 Die Konzeption der , Bricolage* wurde urspriinglich im Rahmen des franzéisischen Struktu-
ralismus (Claude Levi-Strauss) fur die Analyse von Stammesgesel | schaften entwickelt.
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Doch die Welt des Szene-Codes ist nicht nur eine oberflachliche Welt.
Auch spezielle Werthaltungen, Gefuhle und Einstellungen, kurz gesagt
ein bestimmtes und unverwechselbares Lebensgefihl, ist jeder der Sze-
nen zu eigen und auch Teil des Codes.”

Die Vertreter der ,,Cultura Studies® verwendeten anstelle des Begriffs des
gemeinsam geteilten kulturellen ,Codes’, das Bild der ,,Homologie" der
kulturellen Objekte. Das heilt, die verschiedenen kulturdlen Stil- und Aus-
drucksmittel missen in einem Verhdltnis der ,Passung” zueinander stehen.
Graffiti-Malerel, Sprechgesang-Rappen und Breakdance missen also ge-
meinsame kulturelle Merkmale besitzen, die aufeinander verweisen. Dieses
Gemeinsame (Homologe) konnte beispielsweise im hohen Aktionstempo,
der perfekten Reproduzierbarkeit und in der hohen Virtuositét der Kunstaus-
Ubung in alen drei Bereichen zu sehen sein — alles kulturelle Elemente, die
in gewisser Weise das Privileg junger Kunstler und junger (mannlicher)
Koérperlichkeit bilden. Gemeinsam ist den kulturellen Elementen ferner ihr
Charakter a's offentliche StraRenkunst, die nichts kostet und keine Zugangs-
schranken kennt. Die Performance erfordert zwar intensives individuelles
Training, aber keine offiziellen Aushildungswege, teure Materialien oder
fest etablierte Buhnen.

Das Ensemble der kulturellen Ausdrucksmittel ist allerdings erheblich
umfangreicher, as es das oben genannte und stark vereinfachte Beispid der
HipHopper vermuten lasst. Mittlerweile kimmern sich speziaisierte, Ziel-
gruppenorientierte Zweige der Konsum- und Medienindustrie darum, der
Infrastruktur und dem kulturellen Equipment von jugendkulturellen Szenen
aufzuhelfen. , Stilbastelei* wird mittlerweile in den meisten Szenen nicht
mehr handwerklich vor Ort betrieben, sondern industriell, massenkulturell
und global. Innovative Industrie-Produkte, die auf jugendkulturelle Ziel-
gruppen zielen, erheben ihrerseits den Anspruch, Teil eines Kultes und zu
Schltsselreizen fir die Ausbildung weiterer Szenen zu werden. Das kdnnen
TV-Serien (Soaps) fir ein junges Zie publikum sein, trendige Bewegungsge-
réte wie das Snowboard, neuartige Mixgetrénke oder was auch immer: Wenn
ein entsprechendes Marketing gelingt oder wenn jugendliche Szeneganger
ihrerseits die kulturelle Ausbeutbarkeit und das Fun-Potential neuartiger
Medien und Geréte entdecken, kann sich die Spirale der Ausdifferenzierung
neuer Szenen unter Jugendlichen weiterdrehen — und die begllckte Zidl-
gruppenindustrie hat flr eine Weile ausgesorgt.

Die folgende Ubersicht, die gewiss ergénzt werden kann, soll einen unge-
fahren Eindruck von der Viefalt der kulturellen Objekte und Ausdrucksmit-
tel geben, die zum Aufbau jugendkultureller Szenen verwendet und zu einem
stimmigen kulturellen Code verschmol zen werden kdnnen.
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Accessoires Schmuck, Buttons, Poster, Aufkleber

Aktion-Stil Gewalt; Peace, Risiko, easy-going

Bewegungsger dte SKkater, Inliner, Showboard

Drogen Haschisch, Speed, Ecstasy

Difte Parfum, Raucherstabchen

Events Erlebnis- und Erinnerungstreffen

Idole, Kultfiguren

Singer, Sportler, Bands, Gurus

Kleidung

Bricolage, second hand, Szene-Laden

Kommunikation

Dissen, Szene-Sprache, Fachsimpeln

K &rper ar beit

Tétowierung, Bemalung, Piercing

K or per-Habitus

Gang; Mannlichkeit/Weiblichkeit

Kulturelle, Zitate*

Recycling 50er, 60er, Dekadenz

M edien Ghetto-Blaster, Video-Clip, Kultfilm
M usikstile jenseits des Pop-Mainstreams

Orte Sadtteile, Musikorte, Kultorte
Szene-M edien Fanzine, Homepage, Newsgroup, Chat
Treffpunkte Clubs, StralRenecken, Szene-Kneipen
Verkehrsmittel Vespa, Mofa, Motorrad, Auto

Verzehr, Genuss

Coca Cola, Biokost, Bierflasche

Tab. 4: Ensemble jugendkultureller Stil- und Ausdrucksmittel
Queélle: Eigene Liste, erganzt nach D. Baacke et. al. 1988, 39.

Schlussbemerkung

Am Ende dieser einfihrenden Erlauterungen habe ich den Eindruck, langst
nicht alles vorgetragen zu haben, was notwendigerweise zum Thema gehort.
So habe ich beispielsweise fast nichts zu einem spannenden Thema der |etz-
ten Jahre gesagt, ndmlich der Verknipfung von Gender- und Szenefor-
schung. Hier stehen sich auf der einen Seite Mé&dchen in Szenen und Sub-
kulturen als Sujet der Frauenforschung und auf der anderen Seite mannliche
Identitéten und Gewaltkulturen in Mannerblnden und Jungencliquen gegen-
Uber. Ich musste leider auch auf die Frage verzichten, die mir als Jugend-
und Biografieforscher sehr nahe liegt: Welchen Ort haben jugend-kulturelle
Szenen im Alltag und der Lebensgeschichte der jugendlichen Szeneganger?
Wieist es beispielsweise mit dem Verhdltnis von Schule und Szene bestellt?
Und schliefdlich kam, um ein weiteres und letztes Beispiel anzufuhren, auch
die Frage aller Fragen zu kurz: Welche Rolle spielen jugendkulturelle Sze-
nen in der Geschichte von Jugend? Ich denke, soviel wurde in meinen Aus-
fihrungen immerhin deutlich: Die Vielfalt und Lebendigkeit der Szenen
liefert ein handfestes empirisches Argument dafur, dass die Jugendphase auf
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dem besten Weg ist, zu einem erweiterten Jugendmoratorium zu werden,
einer eigenen anspruchsvollen kulturellen ,Auszeit* vor und jenseits des
Erwachsenseins. Die kulturellen Rdume des Jungseins mogen sich entgren-
zen, pluralisieren und entstandardisieren — auf keinen Fall ist das Projekt
Jugend auf dem Weg zu einer blof transitorischen, fliichtigen Ubergangszeit
zwischen Kindsein und Erwachsensein.
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Rolf Goppel

Der anthropologische Sinn
der vidfaltigen jugendkulturellen Phdnomene

1 Einleitung

In einem Spiegel-Artikel Uber die Jugend in Deutschland war vor einiger
Zeit zu lesen, die Jugend sei den Erwachsenen fremder als je zuvor und zur
Antwort auf die Frage, warum die Jugend den Alteren so fern und mysterios
vorkommt, wird vor allem auf die unibersichtliche Vielfalt der jugend-
kulturellen Phéanomene hingewiesen: Die Jugend sei

»Wie niemals zuvor zersplittert in Kulturen und Subkulturen, Cliquen und
Einzelganger: Punks, Techno-Freaks, junge Christen, Sportbesessene,
Neonazis, Autonome, Hippies, Computerkids, Umweltschitzer, Vereins-
meier, Mitglieder von Jugendgangs und Knabenchéren. Manche dieser
Gruppen sind inkompatibel, andere Uberschneiden sich. Die meisten Ju-
gendkulturen sind international und éhneln sich in alen westlichen Indu-
strie- und Dienstleistungsgesellschaften. Und sie zersplittern immer
schneller. Allein die Punk-Bewegung zerféllt mittlerweile in vier Sub-
gruppen: Neben den Ur-Punks aus den siebziger Jahren gibt es nun auch
die Mode-, Penner und Neopunks. , Tribaliserung’ nennen Sozialwissen-
schaftler den Zerfall der Generation. Die rund 15 Millionen Heranwach-
senden in der Bundesrepublik teilen sich in ungezahlte Stémme und Un-
terstdamme auf. Mit eigenen Kleiderordnungen, Verhatensnormen, Zei-
chen- und Sprachcodes, sind sie auf den ersten Blick so untiber-sichtlich
wie ein Ameisenhaufen... Das Wir-Geflhl einer groffen Jugend-
bewegung gibt es nicht mehr.“ (DER SPIEGEL 33/1995, 157)

Im diesem Sammelband werden einige dieser , Stdmme* mit ihren jewel-
ligen Stammeskulturen und Stammesritualen, d. h. mit ihren je spezifischen
Kleiderordnungen, Konsumgewohnheiten, Sprachcodes, Freizeitaktivitéten,
Musikpréferenzen, Lebensphilosophien, mit ihren Haltungen zur Gesell-
schaft, zu Drogen und zur Zukunft vorgestellt und es tun sich dabel biswei-
len Blicke in fremde L ebenswelten auf. Dies birgt aber auch die Gefahr, dass
man die einzelnen Jugendkulturen wie in einem Bestiarium als exotische
Wesen présentiert und bestaunt. In diesem Beitrag soll daher nicht auf eine
einzelne spezifische Jugendkultur eingegangen, sondern die allgemeine Fra-
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ge nach dem anthropologischen Sinn der vielfédtigen, hochst unter-
schiedlichen jugendkulturellen Phanomene gestellt werden.”

2 Wasmeint die Frage
nach dem ,, anthropologischen Sinn*?

Der Titel dieses Beitrags enthédlt bereits eine gewagte Paradoxie und damit
eine nicht geringe Zumutung an den Leser: Vom anthropol ogischen Sinn der
vielfédtigen jugendkulturellen Phdnomene zu reden, ist so @hnlich, als rede
man vom zeitlosen Sinn der standig wechselnden Moden. Beim Stichwort
Jugendkulturen geht es ja in der Regel um historisch extrem wandelbare
Phanomene, um Trends, Moden, Szenen. Vor 25 Jahren hétte eine Ring-
vorlesung oder ein Sammelband zum Thema Jugendkulturen noch ganz an-
ders ausgesehen, hétte sich mit anderen Trends und Gruppierungen
beschéftigt. Hip-Hop und Techno waren noch gar nicht erfunden (oder zu-
mindest in Deutschland noch nicht bekannt). Sprayer, Skater, Snow-boarder
stellten hierzulande noch keine eigensténdige jugendkulturelle Szene dar.
Man hétte eher Punks, Popper und Hausbesetzer ins Programm nehmen
missen. In diesem Sinn versuchen auch die meisten theoretischen Zugange
zum Phanomen der Jugendkulturen die entsprechenden Neuschdpfungen von
Stilen, Moden, Musikrichtungen, éasthetischen Ausdrucksformen, Lebens-
philosophien etc. mit gesellschaftlichen Wandlungsprozessen in Verbindung
zu bringen. Jugend wird dann generell als,, Spiegel” oder ,, Seismograph”* der
Gesellschaft betrachtet und die Jugendkulturen gewissermal3en als Kulmina-
tionspunkte, in denen Teile der jeweiligen Jugendgeneration auf besonders
pragnante Weise die gesellschaftlichen Anforderungen und Zumutungen
kreativ und ausdrucksstark verarbeiten — in einer eher affirmativ-
konsumorientierten Art wie bel den Poppern, Yuppies oder in der Techno-
Szene, in einer eher provokativ-offensiven Form wie bel den Hip-Hopern
oder Skateboardern, in eher melancholisch-weltflichtiger Manier wie bel
den Gothics, in eher aggressiv-reaktiondrer Weise wie bel den Skins, oder
aber mit anarchistisch-nihilistischem Gestus wie bel den Punks.

Die Frage nach dem , anthropologischen Sinn* dagegen zielt immer auf
etwas Uberzeitliches, Unveranderliches, Elementares, auf die ,, menschliche
Natur® bzw. auf elementare Grundregeln des sozialen Austauschs. Von da-
her kann man durchaus daran zweifeln, ob die ,Frage nach dem anthro-
pologischen Sinn“ in Bezug auf die so schillernden, zeitgeistabhéngigen und
fluktuierenden Phdnomene wie die unterschiedlichen Stile und Trends in der
Jugendkultur Uberhaupt einen Sinn macht.

* An dieser Stelle sei den Teilnehmern des Hauptseminars ,, Jugendgenerationen — Jugend-
kulturen — Jugendszenen“ im Sommersemester 2003 an der Padagogischen Hochschule Hei-
delberg fur interessante Impul se und wichtige Riickmeldungen zum Manuskript gedankt.
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3 Ein Exkursin die vergleichende Kulturanthropologie

Ein klassisches Feld, auf dem die Frage nach dem anthropologischen Sinn
bzw. nach der tiefer liegenden gemeinsamen Bedeutung hdchst unterschied-
licher Phénomene immer wieder gestellt wurde, ist die Ethnologie bzw. die
vergleichende Kulturanthropologie. Die Rede von der , Tribaisierung* der
Jugend, von den ,, Stdmmen® und , Unterstdmmen®, die sich laut SPIEGEL
innerhalb der Jugend herausgebildet haben, legt ja einen Bezug auf diese
Forschungstradition unmittelbar nahe. Ein zentrales Thema, das dort die
Forscher immer wieder fasziniert hat, sind die kulturell unterschiedlichen
Ausformungen von ,, Initiationsriten”. In nahezu allen Traditionsgeleiteten
Gesellschaften gibt es bestimmte Rituale und Zeremonien, um den Ubergang
vom Status des Heranwachsenden zum Status eines vollwertigen Gesell-
schaftsmitgliedes zu markieren. Deshalb soll zun&chst ein Exkurs in dieses
Gebiet und in recht exotisch anmutende Praktiken unternommen werden, um
dann zu fragen, welche Unterschiede und welche mdglichen Parallelen zwi-
schen dem bestehen, was fir Jugendliche dort inszeniert wird und dem, was
Jugendliche hier bei uns im Rahmen von Jugendkulturen in eigener Regie
gestalten. Diese Initiationsriten spielen in den Traditionsgeleiteten Kulturen
eine wichtige Rolle. Auf den auf}en stehenden Betrachter jedoch wirken sie
oftmals recht befremdlich.

Zwei Beispiele dafUr seien kurz geschildert:

,Im Westen von Ceram, einer der indonesischen Inseln, werden die Kna-
ben zur Zeit der Geschlechtsreife in die Kakianvereinigung aufgenom-
men [..]. Das Kakianhaus ist ein lénglicher Holzschuppen, der unter dem
schattigsten Baum in der Tiefe des Waldes so errichtet ist, dass man un-
maoglich sehen kann, was darin vorgeht [..]. Dorthin werden die Knaben
mit verbundenen Augen gefihrt. Thnen folgen die Eltern und Verwandten
[..]. Sobald ein Knabe in dem Raum verschwunden ist, hért man ein
dumpfes schabendes Gerdusch, ein furchtbarer Schrei ertdnt, und ein
bluttriefendes Schwert oder ein Speer wird durch das Dach des Schup-
pens herausgestreckt. Diesist ein Zeichen, dass der Kopf des Knaben ab-
geschnitten worden ist und der Teufel ihn in die andere Welt mitgenom-
men hat [..]. Beim Anblick des blutigen Schwertes weinen und jammern
daher die Mtter und rufen, der Teufel habe ihre Kinder ermordet [..].
Wahrend seines Aufenthaltes in dem Kakianhaus [..] warnt [..] der
Hauptling die Knaben bel Todesstrafe [..] niemals zu verraten, was in
dem Kakianhaus vorgegangen ist [..]. Inzwischen sind die Mdtter und
Schwestern der Knaben nach Hause gegangen, um zu weinen und zu
trauern. Nach ein bis zwei Tagen kehren jedoch die Manner, welche den
Novizen as Paten zur Seite stehen, nach Hause zuriick und berichten,
dass der Teufel durch Vermittlung der Priester die Knaben wieder zum
Leben erweckt habe. Die Méanner, welche diese Nachricht bringen, kom-
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men halb ohnméchtig, mit Schmutz bedeckt, wie Boten aus der Unterwelt
an." (Bettelheim, 1975, 152f.)

Die Initiationsriten der Pangwe schildert Mircea Eliade folgendermal3en:

,Vier Tage vor der Initiation werden die Novizen ,gemarkt’ und die
Marke heif¥ die , Todesweihung'. Am Tag des Festes gibt man ihnen ein
Ubelkeit hervorrufendes Getrank zu schlucken, und haben sie dieses her-
untergewrgt, so werden sie mit dem Ruf, ,Ihr sollt sterben!” durch das
ganze Dorf getrieben. Dann werden sie zu einem Haus gefihrt, das voller
Ameisennester ist und wahrend man ihnen zuruft: ,Wir téten euch!”,
,Nun werdet ihr sterben!’, zwingt man sie, einige Zeit in dem Haus zu
bleiben, flrchterlichen Stichen ausgesetzt. Von den Instruktoren werden
sie dann ,zum Tode abgefuhrt’ und in Buschhiitten untergebracht, wo sie
vollig nackt einen Monat lang fern von allen Menschen leben missen. Sie
machen sich mittels eines Xylophons bemerkbar, damit niemand in ihre
N&he komme. Nach einem Monat werden sie mit weif3er Tonerde bestri-
chen und diirfen ins Dorf zuriickkehren; um an den Tanzen teilzunehmen,
muissen sie jedoch weiter in den Buschhiitten schlafen.” (Eliade 1988, 68)

4 Jugendkulturelle Phanomene hierzulande
mit dem ,, fremden Blick® des Ethnologen betrachtet

Wenn man sich im Gedankenexperiment einen fiktiven Ethnologen vorstellt,
der in einem ganz anderen, abgelegenen Weltwinkel aufgewachsen und aus-
gebildet wurde und der nun zur ,, Feldforschung* nach Deutschland reiste um
dort mit entsprechend fremdem Blick auf unsere gegenwartige Kultur zu
blicken und zu beobachten, welche Brauche und Rituale sich innerhalb be-
stimmter Jugendkulturen abspielen, dann konnte dieser Beobachter ver-
mutlich auch hier allerhand erstaunliche Entdeckungen machen:

Da gibt es zahlreiche Jugendliche, die sich unter Schmerzen metallene
Ringe durch Ohrléppchen, Augenlieder, Nasenflligel, Lippen, Brustwarzen
und wer weild wohin stechen lassen. Manche lassen sich auch kleine metal-
lene Pflocke durch die Lippe stoffen und spielen bestandig mit diesem
Fremdkorper in ihrem Mund. Andere lassen sich Ornamente und Muster auf
die Haut tétowieren.

Da gibt es grof3e Versammlungsraume, wo Hunderte von Jugendlichen
sich treffen und zu lauter Musik im schnellen Rhythmus Uber Stunden hin-
weg tanzen. Diese Versammlungsraume sind meist erfllt von pulsierenden
farbigen Lichtern, rotierenden Leuchtpunkten, flirrenden Lichtblitzen, bun-
ten Nebelschwaden. Die Jugendlichen tanzen dort oft Uber Stunden hinweg
im schnellen, ekstatischen Rhythmus der Musik bis sie in eine Art Trance
verfallen. Nicht wenige nehmen berauschende Mittel zu sich, um die Wir-
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kung der Musik und des Tanzes noch zu steigern. Bisweilen machen sich
auch Tausende von Jugendlichen auf zu einer grof¥en Prozession, bei der
dann in den Stral3en einer grofien Stadt nach solcher Musik getanzt wird.
Offensichtlich handelt es sich auch um einen Kult des Korpers, denn viele
stellen ihren Korper dabei in aufreizender Art zur Schau.

Manchmal sieht man Gruppen von Jugendlichen auf rollenden Brettern,
die sich mit groem Ernst und Eifer stundenlang bestimmten Ubungen der
Geschicklichkeit, der Balance und der Kdrperbeherrschung mit diesen Roll-
brettern unterziehen. Sie verwenden dafir meist eigene Bahnen mit entspre-
chenden Hindernissen, Uber die sie in rituaisierter Form immer wieder
hinweg fahren, in dem Bestreben, eine bestimmte Drehung oder einen be-
stimmten Sprung zu vervollkommnen.

Manche Jugendliche treffen sich des Nachts, um heimlich mit bunten
Farben die Wénde von Hausern oder bestimmte Mauern mit bunten Bildern
zu bemalen. Die so geschaffenen Bilder folgen einer ganz bestimmten Stil-
richtung. Sie sind meist sehr expressiv und dynamisch Die Jugendlichen
durfen sich bei dieser heimlichen Malerei nicht von den erwachsenen Mit-
gliedern der Gesdllschaft ertappen lassen, denn sonst bekommen sie grofien
Arger. Die Jugendlichen sind sehr bemiiht darum, ihre eigenen kreativen
Ideen auf diese Art und Weise der Offentlichkeit zu présentieren, sie auch
mit ihrem personlichen Zeichen zu versehen. Gleichzeitig macht es jedoch
gerade den besonderen Reiz dieser Art der Maerei aus, dass sie heimlich
und im Verbotenen ausgefiihrt wird, — an Orten, die die Erwachsenen nicht
zur Bemalung vorgesehen haben.

5 Deutungen der Initiationsriten

Ist es legitim, diese Phdnomene aus ganz unterschiedlichen Kulturkreisen
miteinander in Beziehung zu bringen? Lassen sich diese Dinge miteinander
vergleichen?

Entsprechend ihrer durchgéngigen Présenz und offensichtlich grof3en Be-
deutung innerhalb der traditionsgebundenen Gesellschaften haben sich die
Kulturanthropologen schon friih und intensiv mit diesem Phénomen beschéf-
tigt. In einem Aufsatz aus dem Jahr 1915/16 mit dem Titel ,, Die Pubertéts-
riten der Wilden®" versucht Theodor Reik das Phdnomen mit Hilfe des Theo-
riestlicks der ,, 6dipalen Konfliktkonstellation“ zu deuten, das Sigmund Freud
aus der Analyse birgerlich-westlicher Familienverhaltnisse gewon-nen, aber
sogleich als universallen menschlichen Entwicklungsknoten behauptet hatte:

»Wir glauben nun, auch in den anscheinend unsinnigen und absonderli-
chen Pubertétsriten der Wilden einen Sinn gefunden zu haben: sie sollen
die Inzestschranke aufrichten, den Jingling aus dem Familienverband
losl6sen und ihn in die Mannerblinde einfihren, damit aber auch die un-
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bewussten Regungen der Feindschaft und des Hasses, welche in den
Jinglingen gegen ihre Véater wirken, in freundschaftliche verkehren*
(Reik 1915/16, 102).

Mircea Eliade beginnt sein Buch Uber , Das Mysterium der Wiedergeburt”,
indem er die Initiationsriten unterschiedlicher Kulturen religions
philosophisch deutet: , Es wurde oft behauptet, eines der Merkmale der mo-
dernen Welt sei das Verschwinden der Initiation. Die Initiation, die in den
traditionsgebundenen Gesellschaften eine entscheidende Rolle spidt, ist in
den westlichen Gesellschaften unserer Tage praktisch nicht mehr vorhan-
den“ (Eliade 1988, 10). Ganz offensichtlich erflllen die Initiationsriten in
diesen Gesellschaften eine wichtige Funktion fir die Weitergabe des kultu-
rellen Erbes an die néchste Generation und im Zusammenhang der Positio-
nierung des Einzelnen innerhalb der gesellschaftlichen Ordnung. In diesem
Sinne heil’t es bei Eliade:

»Jede primitive Gesellschaft besitzt eine kohdrente Gesamtheit von my-
thischen Uberlieferungen, eine , Weltauffassung’, und diese Auffassung
ist es, die dem Novizen im Laufe seiner Initiation schrittweise offenbart
wird" (ebd. 11).

Durch diese Offenbarung erhélt der Initiant einen grundlegend neuen Status.
Esist tatsdchlich eine Art ,,zweite Geburt”, die sich in ihr und durch sie er-
eignet:
»Durch die Initiation wird der Mensch in den primitiven und archaischen
Gesellschaften zu dem, was er ist und was er sein soll: zu einem Wesen,
das dem geistigen Leben gegentiber offen ist, das folglich an der Kultur
teilhat* (ebd., 26).
Van Gennep hat dargestellt, dass diese , Rites de passage” typischerweise
einen dreiphasigen Ablauf haben: Es gibt zunéchst eine Phase der Trennung
(Séparation), dann eine des Ubergangs (marge) und schlieflich die Phase der
Einfgung (agrégation). Bei der ersten Phase wird die Trennung vom Eltern-
haus, von der Kindheit und von der Mutter zum Ausdruck gebracht. Die
Initianten werden abgesondert und ausgegrenzt, leben z. T. fur bestimmte
Zeit an Orten abseits der Gemeinschaft und werden dort mysteridsen, angsti-
genden, schmerzhaften Erfahrungen und Prozeduren unterworfen. Bisweilen
kommt es zu einem Wechsel des Namens oder zu einem symbolischen Tod
des bisherigen Individuums. Haufig werden auch korperliche Markierungen
vorgenommen (Beschneidung, Zahnausstof3ung, Hautritzungen, Téatowie-
rungen etc.), um den neuen Status zu verdeutlichen. Gleichzeitig findet typi-
scherweise eine Einweihung in bestimmte kulturelle Geheimnisse, Regeln,
Brauche, Mysterien statt. Der Kontakt zu den Ahnen und zur Tradition des
Stammes spielt dabel eine wichtige Rolle. Nach dl diesen Prozeduren wird
das Individuum als vollwertiges Mitglied der Erwachsenengesdllschaft quas
wiedergeboren.
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Die typischen Strukturmomente der Initiationsriten lassen sich damit
durch folgende M erkmal e zusammenfassen:

= Distanzierung von den Eltern, speziell der Mutterwelt;

= Ausgrenzung, Absonderung, Isolierung der Initianten;

= Momente von Angst, Einschiichterung, Schrecken;

= Schmerzzufiigung, rituelle Verletzung, Verstimmelung, ,, Einschreibung
in den Korper®;

» Herausforderung, Bewahrung, Mutproben, risikoreiche, wagemutige Ta-
ten;

= temporére Befreiung von Tabus, Hemmungen, Konventionen, gesell-
schaftlichen Regeln;

» Freisetzung von Triebhaftigkeit, Sexualitét, Aggression;
= Rausch, Ekstase, Drogenerfahrungen;
= Erfahrung der Todesndhe, symbolische Wiedergeburt;

= Korperveranderung, K orperschmuck, K érperprésentation, Korperkenn-
zeichnung;

=  Gruppenkohasion, wechsel seitige Stabilisierung der Initianten;

= Einweihung in Stammesgeschichte und Stammesgeheimnisse, Beschwo-
rung der Geister, Verbindung mit den Ahnen.

Geht man von Eliades und van Genneps Charakterisierung der Initiaton als
einem , Mysterium der Wiedergeburt® aus, dann wird man natdrlich konsta-
tieren missen, dass den jugendkulturellen Phéanomenen in unserer Gesell-
schaft, wie sie oben dargestellt wurden, nicht der existentielle Ernst einer
grundlegenden Personlichkeitstransformation, der Einweihung in die heili-
gen Geheimnisse zukommt. Die jugendkulturellen Phdnomene hierzulande
haben sicherlich einen profaneren, spielerischeren, teilweise auch banaleren
Charakter. Dennoch kann man unschwer erkennen, dass etliche der Struk-
turmomente der Initiation aus der obigen Liste auch bei den jugendkulturel-
len Phdnomenen in unserer Zeit und in unseren Breitengraden eine Rolle
spielen. Entsprechend wurde auch wiederholt die These vorgetragen, Ju-
gend(sub)kulturen kénnten as , Initiations-&quivalente* angesehen werden
(vgl. Klosinski 1991).

6 Adoleszenzin ,kalten* undin , heifen Kulturen®

Schaut man auf unterschiedliche traditionelle und moderne Gesellschafts-
formationen, dann kann man gewissermal3en eine umgekehrt proportionale
Relation zwischen der Bedeutung, die Initiationsriten und jugendkulturelle
Phanomene in einer Gesellschaft haben, postulieren. Und es ergibt sich ein
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auffalliger Zusammenhang: Je traditionsgebundener, , archaischer® und da-
mit auch statischer eine Gesellschaft ist, desto bedeutsamer sind in der Regel
in dieser Gesellschaft die Initiationsriten und desto unbekannter sind jene
vielfdtigen jugendkulturellen Phanomene, auf die eingangs mit dem
SPIEGEL-Zitat verwiesen wurde. Je ,,moderner® eine Gesellschaft ist, und
das heil¥ eben auch je dynamischer, offener, Fortschrittsorientierter, desto
mehr verlieren , Initiationsrituale” an Bedeutung — es gibt bel uns mit Kon-
firmation, Abitur, Tanzkrénzchen und Jugendweihe nur mehr einige Rudi-
mente. Gleichzeitig wird das Spektrum der jugendkulturellen Phéanomene
umso vielféltiger und unibersichtlicher und das Tempo des Wandels, der
sich dort finden l&sst, beschleunigt sich rapide.

Der Ethno-Psychoanalytiker Mario Erdheim hat in seiner Theorie Uber
Adoleszenz und Kulturentwicklung diesen markanten Zusammenhang in den
Mittelpunkt gestellt. Er greift die von Lévi-Strauss stammende Unter-
scheidung zwischen ,kalten* und , heil3en Gesellschaften* auf und unter-
sucht die Zusammenhange, die zwischen der gesellschaftlichen Grund-
konstellation und der jeweiligen Auspragung der Adoleszenz bestehen.

»Kalte Gesellschaften sind statische Gesellschaften, d. h. solche, bei de-
nen der gesellschaftliche Fortschritt gewissermalien still gestellt ist. Die
allgemein geteilte Vorstellung ist die, dass das gegenwartige Leben (d. h. die
Art des Jagens und Fischens, des Ackerbaus und der Viehzucht, der Herstel-
lung von Kleidung und Gebrauchsgegenstdnden, die Weisen der Konflikt-
regulation und Entscheidungsfindung in der Gruppe, die Formen der Partner-
wahl und der Kinderaufzucht, der kulturellen Bréuche und der religidsen
Zeremonien) weitgehend dem Leben der Véter und Vorvéter entspricht und
dass das kiinftige Leben der Kinder sich ganz selbstverstandlich in diesen
Bahnen bewegen wird. ,Heil3e Gesellschaften® dagegen sind solche, bei
denen die Dynamik des gesellschaftlichen Wandels in Gang gekommen ist
und ein allgemeines Bewusstsein von der Geschichtlichkeit der eigenen Le-
bensform présent ist. Erst hier gibt es die Ideen von ,,gesellschaftlicher Ent-
wicklung®, von ,, Fortschritt* und einer ,, offenen Zukunft”.

Dabel sieht Erdheim die Tendenz, gerade im Jugendalter die kulturellen
Gegebenheiten in Frage zu stellen, durchaus a's eine anthropol ogische Kon-
stante: ,,Der Antrieb, Kultur zu veréndern, muss im Menschen ebenso ange-
legt sein wie seine Fahigkeit, sie sich anzueignen und zu bewahren. Beide
Momente spielen in der Adoleszenz eine entscheidende Rolle: Die Adoles-
zenz treibt den Menschen einerseits dazu, das Uberlieferte in Zweife zu
ziehen, zu verunsichern und neue Perspektiven zu suchen, und andererseits
stellt sie ihn vor die Aufgabe, sich nicht zu verlieren und die Kontinuitét zu
wahren® (Erdheim 1982, 296). Die Initiationsritual e werden von Erdheim als
kulturelle Gegenmal3nahmen interpretiert, die mit der Adoleszenz unweiger-
lich aufkommenden Verénderungsimpulse aufzufangen und zu neutralisie-
ren: Den Jugendlichen in den Traditionsgel eiteten Gesellschaften wird wenig
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Spidl- und Experimentierraum gelassen, ihr Unbehagen an der gesellschaftli-
chen Ordnung zu artikulieren und Phantasien mdglicher Verdnderung zu
entwickeln. Sie werden durch die Initiationsrituale gewissermal3en ,,im
Handstreich* zu erwachsenen Mitgliedern der Gesellschaft gemacht, der
Tradition unterworfen und gleichzeitig in die bestehende Ordnung einge-
bunden. , Die Initiation”, so lautet eine zentrale Vermutung Erdheims, ,,ist
eine Art Kuhlsystem, das dazu dienen soll, die Folgen der Machtverteilung
in diesen Gesellschaften zu neutralisieren® (ebd. 290).

In ,heifen Gesellschaften” ist die gesellschaftliche Veré&nderungsdyna-
mik in Gang gekommen und im Bewusstsein der Menschen prasent. Den
Erwachsenen ist im Prinzip klar, dass die Lebensverhétnisse, in denen sich
ihre Kinder einst bewahren miissen, nicht mehr die gleichen sein werden wie
die ihren oder gar die der Vorvéter. Von daher verliert die ritualisierte,
punktuelle, von den Erwachsenen zeremoniell gestaltete Einfuhrung und
Einbindung in das traditionelle Erbe ihre Funktion. Die Jugendphase dehnt
sich zeitlich aus: Ein ,, psychosoziales Moratorium*, eine der Jugend von den
Erwachsenengeneration zugestandene Explorations- und Experimentierphase
bildet sich heraus. Diese ist einerseits Folge, andererseits aber auch Mator
des kulturellen Wandels. Die Adoleszenz stellt per se eine Entwicklungs-
phase dar, in der die bisher ausgebildeten psychischen Strukturen, die im
familiZren Rahmen ausgebildeten Identifikationen, Uberzeugungen und
Ideale aufgeweicht werden. Gleichzeitig kommt es mit der pubertéren Trieb-
entwicklung zum Erleben neuer irritierender Wunsche, Sehnslichte und
Phantasien. Hinzu kommt in der Regel eine massive Verstdrkung des Nar-
zissmus im Sinne eines genaueren Gewahrwerdens und einer Bedeu-
tungsaufladung der eigenen ldeen, Bedirfnisse, Interessen und damit
zwangslaufig zu einem Prozess der Infragestellung familiérer Gewohnheiten
und kultureller Selbstversténdlichkeiten. All dies, die Labilisierung bisheri-
ger Orientierungen, die , Verflissgung* psychischer Strukturen, die Bedeu-
tungsaufwertung des eigenen Ichs, stellt eine Gemengelage und ein kreatives
Potential dar, fur dasin , heif3en Gesellschaften® kein entsprechendes ,, Ktihl-
system” mehr zu Verfligung steht. ,, Heil3e Gesellschaften mit ihrem , gieri-
gen Bedirfnis nach Verdnderung“ nach Neuem (ebd., 289) haben auch gar
nicht mehr das Interesse nach einer grundlegenden Unterdriickung dieser
Veranderungsimpulse. Vielmehr gewinnt hier gerade die Jugendgeneration
eine besondere Bedeutungsaufwertung als ,,innovative Kraft*, als,, Trendset-
ter, as,, Speerspitze des Fortschritts‘. Durch diese prinzipielle gesell schaft-
liche Aufwertung von Jugendlichkeit, durch die enorme Ausdifferenzierung
der unterschiedlichen jugendkulturellen Stile und Moden, durch die mit den
Medien gegebene blitzartige globale Verbreitung neuer Trends und ihre
ebenso rasche kommerzielle Verwertung durch Mode-, Musik- und Unter-
haltungsindustrie hat sich tendenziell die Situation vielleicht sogar um-
gekehrt: Die gesellschaftlichen Gegebenheiten mit denen sich Jugendlichein
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dieser Phase inneren Umbruchs konfrontiert sehen, wirken heute eher im
Sinne eines ,, Durchlauferhitzers® alsim Sinne eines ,, K iihlsystems”*.

7 , Selbstsozialisation* in Jugendkulturen

Wenn sich auch zweifellos Strukturghnlichkeiten zwischen den Merkmalen
der Initiationsriten und den jugendkulturellen Aktivitéten finden lassen und
somit der Deutung der Jugendkulturen als , Initiationsaquivalente” eine ge-
wisse Berechtigung zukommen mag, so ist doch ein zentraler Unterschied
offensichtlich: Bel den Initiationsritualen in traditionsgebundenen Kulturen
handelt es sich um Prozeduren, die von den Erwachsenen zum Zwecke der
Integration der nachwachsenden Generation in die Uberlieferte gesellschaft-
liche Ordnung organisiert und inszeniert werden. Diese zeremoniell gestal-
teten Ereignisse haben eine grof3e kulturelle Bedeutung und einen hohen
Verbindlichkeitsgrad. Die Jugendlichen selbst haben in der Regel keine
Maoglichkeit, sich dem zu entziehen, oder zwischen unterschiedlichen Optio-
nen und Varianten zu wahlen. Bei den diversen Auspragungen der Jugend-
kulturen handelt es sich dagegen um Schdpfungen, Stilbildungen und Ritua-
le, die von den Jugendlichen selbst hervorgebracht werden, zum Zweck der
Abgrenzung von den ublichen gesellschaftlichen Gepflogenheiten. Von da-
her argumentiert Friebertshauser:

»Die Jugendlichen bleiben sich selbst Uberlassen. Die Initiation in die
Erwachsenengesellschaft verlauft in unserer Gesellschaft weitgehend al's
,Selbstinitiation’. Das heif}, die Jugendlichen organisieren ihre Sta
tuspassage in eigener Regie. An die Stelle der rituell kollektiv organi-
sierten und von Erwachsenen begleiteten Initiation treten | Initiation-
sagquivalente’ (Klosinski 1991), die Jugendliche selbst fur sich entwik-
keln. Jugendsubkulturen kénnen als solche Initiationsaquival ente gesehen
werden” (Friebertshduser 1995, 182).

Die Jugendkulturen stellen also eine Art , Zwischenland” dar, das nach bei-
den Seiten hin abgegrenzt ist: Einerseits ist das, was in den Jugendkulturen
wichtig, richtig und gultig ist, deutlich unterschieden von dem, was im fami-
ligren Umkreis Bedeutung hatte, andererseits ist es aber auch deutlich unter-
schieden von dem, was im gesamtgesel | schaftlichen Kontext an Erwartungen
und Anforderungen an die Jugendlichen herantritt. Zudem besteht zeitgleich
ein Angebot hochst unterschiedlicher jugendkultureller Stile, denen sich der
einzelne Jugendliche potentiell zuordnen kann. Er hat also eine reiche Aus-
wahl an Maglichkeiten. Er kann sich einem bestimmten Stil ganz und gar,
sozusagen mit Haut und Haar verschreiben; er kann im Lauf seiner Biogra-
phie die Zuordnungen wechseln, zwischen unterschiedlichen Orientierungen
pendeln oder seinen personlichen Mix kreieren, — er kann es aber auch ganz
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sein lassen und eine Position bewusster Distanz zu samtlichen jugendkultu-
rellen Stilisierungen und Maskierungen einnehmen.

Esist in der Jugendforschung gut belegt, dass in den westlichen Kulturen
in den letzten Jahrzehnten die Peergroups deutlich an sozialisatorischer Be-
deutung gewonnen haben. Der Anteil der Jugendlichen, der bei Umfragen
angab, in Cliquen eingebunden zu sein, ist kontinuierlich angestiegen (vgl.
Fend 2000, 170f.). Von den 16 bis 18ahrigen gaben 2002 immerhin 81% an,
einer Clique anzugehtren (Zinnecker u. a 2002, 61). In der Regel sind diese
Cliquen eben auch der Ort, an dem sich ,, Jugendkultur® abspielt, wo (natiir-
lich auch unter dem Einfluss der Medien) festgelegt wird, was ,in“ und
»out“, was ,cool” und was ,hip* ist. Hier ist der Ort, wo ein spezifischer
Habitus eingeiibt und gepflegt, wo die jeweilige Musik gehdrt wird, wo ent-
sprechende Aktivitéten geplant und durchgeftihrt werden und wo sich die
Jugendlichen mit ihrem Denken und Sprechen, mit ihren Outfits sowie ihren
Styles und Skills présentieren miissen. Wenn es auch nur en relativ kleiner
Teil der Jugendlichen ist, der sich selbst zur aktiven Kernszene zéhlt, zu den
absoluten Insidern, fir die die ,, Szene" gewissermal3en ,,das Leben" bedeu-
tet, so gibt es doch in den meisten Cliquen und Gruppen einen gewissen
Konsens dariber, welche Richtungen ,,cool“ und welche eher verpont sind.
Nach Grofegger und Heinzimaier z&hlen heute Dreivierted der 12 bis
19jéhrigen zur Gruppe der Szenemitglieder und -sympathisanten (vgl.
Grol3egger & Heinzimaier 2002, 10).

Zinnecker hat in einem spannenden Aufsatiz zum Thema ,, Selbst-
sozialisation die These vertreten, dass nicht nur die Jugend-, sondern zu-
nehmend auch die Kindheitsforschung ,,vom Paradigma der Peersoziali-
sation beherrscht* sai: ,In vielen aktuellen Untersuchungen spiegelt sich die
Uberzeugung wieder, dass die entscheidenden Impulse zur Sozialisation
heute von den Peers und nicht mehr von den Sozialisationsinstanzen der
alteren Generation herrthren® (Zinnecker 2000, 283). Auch er bezieht sich
zur Deutung dieses Trends interessanterweise auf eine Kulturanthropo-login,
namlich auf Margaret Mead, die die Unterscheidung zwischen einem ,, post-
figurativen® und einem , kofigurativen“ Modell des Kulturtransfers getroffen
hatte. Wahrend im postfigurativen Modell die Weitergabe der Kultur primér
durch die Alteren erfolgt, gewinnen im kofigurativen Modell die Altersglei-
chen eine immer wichtigere Rolle. ,Dabel entwickelte sie [Margaret Mead]
die globae kulturanthropologische These, dass starker gesellschaftlicher
Wandd die kofigurative Weitergabe von Kultur, also die Sozialisation in der
Peergesdllschaft beglinstige, da das Know-how und das Wissen der dteren
Generation entsprechend stark entwertet werde* (ebd. 282). Der Trend zur
Entwertung der Erfahrungen der Erwachsenen und zur Aufwertung der An-
regungen und Orientierungen, die von den Gleichatrigen stammen, 18sst sich
auch empirisch gut belegen. So fanden in einer aktuellen reprasentativen
Umfrage bel 13 bis 17jéhrigen die folgenden Items Zustimmungswerte zwi-
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schen 59 und 70%: ,Die wenigsten Erwachsenen verstehen die Probleme
von Jugendlichen wirklich® (70%y), ,,Ich halte nicht viel von den Erfahrungen
der Erwachsenen, ich verlasse mich lieber auf mich selbst* (60%) und , Bel
gleichaltrigen Freunden und Freundinnen lerne und erfahre ich mehr als bei
Erwachsenen* (59%) (Zinnecker u. a 2002, 147). Naturlich verdndern sich
damit die Voraussetzungen fir die Erziehung im Sinne einer planméfdigen
und gezielten Einflussnahme auf die nachwachsende Generation: ,,Voraus-
sagbar ist jedenfalls, dass eine absichtsvoll zum Zwecke der Erziehung be-
triebene Kommunikation zwingend damit einhergeht, dass Motive der Ab-
lehnung und des Eigensinns sich bel den Adressaten verdoppeln® (Zinnecker
2000, 285). — Keine sehr erfreuliche Perspektive fr die Padagogik!

Fir Giesecke war dieser offensichtliche Trend sogar schon vor knapp
20 Jahren ein Grund dafir, ,das Ende der Erziehung* auszurufen. ,Heute
funktioniert die soziale und kulturelle Steuerung der Heranwachsenden®, so
Gieseckes These, ,,insbesondere Uber die Gleichaltrigen, hier vor alem wird
se in Moden, Denk- und Sprachstrukturen und in Verhatensweisen
konkret“. Im Gegensatz zu Zinnecker jedoch, der dem sozialisatorischen
Potential der Peergroup eher Zutrauen entgegenbringt und die Padagogik
auffordert, sich den verénderten Voraussetzungen zu stellen, ist Gieseckes
Blick auf die Einflisse der Peergroup eher skeptisch: ,Die Gleichaltrigen-
gruppe ist kein Experimentierfeld mehr mit Blick auf die biographische Zu-
kunft, kein padagogisch sinnvolles ,psychosoziales Moratorium’, in dem
Fehlverhalten al's Jugendstreich und a's Probehandeln weitgehend zu tolerie-
ren ist, sondern sie ist eine auf unbestimmte Dauer gestellte gesellschaftliche
Isolation — teils selbst gewahlt, teils gesellschaftlich erzwungen. Die in der
Gleichaltrigengruppe ablaufende Sozialisation ist nicht arbeits-, sondern
Freizeitorientiert, enthdlt keine nennenswerte biographische und gesell-
schaftliche Zukunftsperspektive und demzufolge kein historisches Bewusst-
sein, sondern gliedert das Leben in eine Summe immer gleicher Gegenwaér-
tigkeiten. Sie Uberschreitet die familiéren Rollen kaum und bleibt befangen
in sozialer und emotionaler Unmittelbarkeit, desinteressiert an den Regeln
und Ingtitutionen grof3gesellschaftlicher Organisationen. Das Durchgangs-
stadium ist — vielfach jedenfalls — zum Dauerzustand geworden* (Giesecke
1985, 96). Dabel bestreitet Giesecke keineswegs die prinzipielle Wichtigkeit
der Gleichaltrigenbeziige fir das Aufwachsen. Er betont ausdricklich die
emanzipatorischen Verdienste der Jugendbewegung, einen Spielraum fir
sel bstgestaltetes ,, Jugendleben® erstritten zu haben. Das Problem liegt fir ihn
eher in der heutigen Entwertung des Erwachsenenstatus auch fur die Ju-
gendlichen selbst. Dieser erscheine namlich angesichts des Vorherrschens
von Jugendlichkeitsidealen in der Gesellschaft h&ufig gar nicht mehr as
erstrebenswerter kiinftiger Status.
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An zwel Auszigen aus programmatischen Texten aus dem Umfeld der
Jugendkultur wird der Trend, den Giesecke problematisiert, besonders deut-
lich:

So heild es in eéinem ,Bekenntnis der jingeren Quickborner auf dem
Bundesthing bei Burg Rothenfels im August 1927: ,, Quickborn ist uns —
ganz umfassend gesagt — L ebenserneuerung auf allen Gebieten, ist uns reli-
giose, geistige, sittliche Erneuerung, bedeutet uns ein neues Verhdltnis zur
Natur, zu den Dingen, zu den Menschen, zum Beruf, zur Ehe, zur Familie,
zur Kungt, zu al dem Leben, in dem wir stehen. Nicht auf einzelne Dinge
und Gebiete des Lebens richtet sich unser Erneuerungswille, sondern auf die
Ganzheit des Seins. Und Zugehtrigkeit zum Bund ist uns wie ein Zeichen
far die gleiche Sehnsucht und den gleichen Willen [..]. Vor jedem von uns
erhe-ben sich die Hochziele, jeder von uns hat den Weg zu gehen von der
Unnatur zur Natur, zu edler Lebensgestaltung, zu vollem Mannestum, das
Reinheit, Freiheit, Giite und Kraft harmonisch verbindet, zu echtem Frauen-
tum, das nie vdllig aus der Zelle der eigenen Seele heraustritt und sich nie an
die Aullenwelt verliert”. Ausdrucklich berufen sich die Verfasser dabei auf
Romano Guardini, der ihnen diese Ziel perspektive der ,, heroischen Haltung*
in ,einem neuen und hohen Licht” gezeigt habe und sie bekennen sich lei-
denschaftlich zur Abstinenz als ,wesentlichem Symbol Quickborns und
seiner ganzen Haltung”: , Ein neuer Friihling ist unter uns angebrochen. Ju-
gend bleibt geschlossen und l&sst sich die Abstinenz nicht rauben® (Quick-
borns Kampf um den Bund. Quickborn (1927), 15, (3-4), zit. n. Kindt 1963,
691).

In ,The Raving Society” des , Frontpage"-Herausgebers Jirgen Laar-
mann, das as Credo der Techno-Bewegung und as , Grundsatzmanifest
einer gesamtgesellschaftlichen ,Love Parade® gilt, sind folgende Sétze zu
lesen:

»Wir leben hier und heute, und deswegen interessieren wir uns fir den
aktuellen Stand der Technologien und dafir, die Mittel der Gegenwart fur
uns zu nutzen, um glicklich zu werden. Man mag uns genusssiichtig
nennen, wir finden, dass das kein Schimpfwort ist. Was haben andere da-
von, dass sie sich totschuften und keinen Spal3 im Leben haben? Wenn
sie sich dann noch als Moralapostel aufspielen, haben sie sich in unseren
Augen lacherlich gemacht. Wir wollen unseren Spald sofort und ohne
Umweg. Wir wollen mehr erleben, die Farben riechen, den Sound
schmecken, die Dinge fuhlen, die Wahrheit sehen, die Lgen nicht glau-
ben und das tun, was uns wirklich interessiert [..]. Ein Credo von Front-
page war immer und zu allen Zeiten: Raven ist geil und macht Spali... Die
ravende Gesellschaft mit lauter gltcklichen Leuten, die mit ihrer Identitét
und Funktion zufrieden sind, gentigend Spal3, gute Laune, Sex, gesundes
Urteilsvermdgen, hohes Selbstbewusstsein etc. haben, ist unser ldeal,
dem wir ndherkommen* (Laarmann 1994).
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Beide Texte formulieren Zielperspektiven der Lebenserneuerung, bzw. der
Gesellschaftsveranderung. Im ersten Text wird diese Aufgabe primér as
individuell zu leistende Aufgabe, als Anspruch an die eigene Personlich-
keitsentwicklung hin zur reifen erwachsenen Personlichkeit, zu ,vollem
Mannestum® und ,echtem Frauentum* verstanden. Ausdrucklich ist von
einem ,Weg" die Rede, den jeder einzelne zu gehen habe. Die Vision von
der idealen Personlichkeitsreife des Erwachsenen wird zum Leitbild fir die
angestrebte Entwicklung der ,,jingeren Quickborner und ,Abstinenz‘ also
bewusst freiwilliger Verzicht, wird as Mittel zur Beforderung dieses Ziels
betrachtet. Dagegen enthdlt der zweite Text ein explizites Bekenntnis zur
Gegenwartsorientierung und zum Hedonismus, zum ,, Spal? sofort und ohne
Umweg". Die Gesellschaft soll sich zwar andern, aber nur in dem Sinne dass
diese Lustprinziporientierung, wie sie die Tanzbegeisterten jugendlichen
Raver heute schon verkorpern, zur allgemeinen Maxime wird. Die Gegen-
wart der lustvoll feiernden und tanzenden Jugend wird zur Zukunftsvision
der Gesamtgesellschaft erklért. In beiden Jugendkulturen fand bzw. findet
sicherlich so etwas wie ,, Selbstsozidisation* statt. Aber doch in deutlich
unterschiedliche Richtungen. Einmal eher im Sinne klarer Zukunftsorien-
tierung und bewusster ,, Selbstzucht*, das andere mal eher im Sinne expliziter
Gegenwartsorientierung maximierter , Selbstlust*. Dass die Technokultur
nicht viel vom Prinzip der Abstinenz hdlt und in ihrer Technikbegeisterung
auch die Errungenschaften der modernen Pharmazie recht ausgiebig zur
kurzfristigen Gliickssteigerung nutzt, ist hinlénglich bekannt.

Sicherlich ist es etwas einseitig, diese Aussagen aus dem Kontext eines
katholischen Jugendbundes aus den zwanziger Jahren und aus der Technos-
zene der neunziger Jahre gegeniiberzustellen. Beide kdnnen wohl nicht ohne
weiteres as reprasentative Gruppe der jeweiligen Jugendgeneration gelten.
Dennoch macht gerade eine so krasse Gegeniiberstellung den Trend viel-
leicht besonders deutlich.

8 Anerkennung, Abgrenzung, ldentitat —
oder woftr (ge-)brauchen Jugendliche die Jugendkulturen

Unabhéngig davon, fur wie verbreitet man diein Laarmanns Pl&doyer vertre-
tene Position halt und wie man den Trend zur zunehmenden Selbstsoziali-
sation p&dagogisch bewertet, bleibt die Frage nach den Motiven. Worin liegt
die grol3e Faszinationskraft der diversen jugendkulturellen Stile auf viele
Jugendliche? Zumal diese Stile ja nicht nur durch bestimmte Aktivitédten,
Umgangsformen, Accessoires, Kleiderordnungen, Konsumgewohnheiten,
Marken- und Musikpréferenzen gekennzeichnet sind, sondern in der Regel
eben auch mit spezifischen Haltungen, Lebensphilosophien, politischen Ori-
entierungen und Zukunftsvorstellungen in Zusammenhang stehen? Warum
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fasziniert das alles gerade Jugendliche? Denn es gibt ja kaum 10jdhrige, die
sich als Punker oder Gothic stylen, und es gibt kaum 30jahrige, die sich auf
den Skateboard-Pléatzen in endloser Wiederholung an bestimmten Spriingen
Uben. Mit einiger Wahrscheinlichkeit werden auch die meisten der Jugendli-
chen, die sich in den letzten Jahren (nicht selten unter heftigem Protest oder
unter verstéandnislosem Kopfschitteln ihrer Eltern) Piercings in Augenbrau-
en, Nasenflligel, Lippen oder Zungen haben stechen lassen, diese in 10 Jah-
ren nicht mehr tragen (und sich vielleicht als Eltern dann dartiber wundern,
was die néchste Jugendgeneration an neuen, provokanten Korper-
schmuckideen hervorbringt). Und es gibt kaum 40j&hrige, die in den tiefer-
gelegten Grol¥raumhosen der Hip-Hoper aufkreuzen. Wenn sie es téten,
wurden sie wohl eher Befremden oder Schmunzeln ausl 6sen.

Dagegen scheint eine explizit gezeigte Zuordnung zur Hippie-, Rasta-
oder zur Metal- bzw. Biker-Szene auch in spéteren Jahren eher akzeptabel.
Hier gibt es sehr viel mehr , Veteranen®. Selbst wenn Altere eine Sympathie
fur bestimmte Haltungen und fur bestimmte Musik bewahren, so spielt doch
fur sie eine explizite Selbstzuordnung im Sinne eines ,Ich bin ein Punk,
Skin, Metaller, Hip-Hoper, Techno-Freak ...“ in der Regel kaum eine Rolle.
Selbst bel denjenigen Jugendlichen, die sich intensiv einer bestimmten Szene
verschrieben haben und einen grof3en Teil ihres Identitatsgefiihls aus ihrer
Identifikation mit dieser Szene beziehen, verliert sich diese enge Anbindung
in der Regel wieder mit dem Ende der Adoleszenz. Was aso suchen und
finden Jugendlichen in den ,erwachsenenfreien Zonen* der jugendkulturel-
len Szenen, wofur brauchen und gebrauchen sie sie? Inwiefern entspricht
das, was jugendkulturelle Szenen anzubieten haben, jenen Bedirfnissen, die
mit den inneren psychischen Entwicklungsprozessen der Adoleszenz zusam-
menhangen?

In einigen Thesen will ich abschlieffend meine Vermutungen dazu zu-
sammenfassen:

I.  Die Jugendkulturen bieten eine Spielwiese der Exploration, des Aus-
probierens und Experimentierens mit Selbstentwirfen. Die Jugendkul -
turen bieten gewissermal®en provisorische , ldentitdtshilsen” bzw.
komplette ,, Sets* von Haltungen, Anschauungen, Aufmachungen an, in
die die Jugendlichen , hineinschlipfen”, die sie aber auch kreativ ge-
stalten und abwandeln kénnen. Wenn es - nach Spranger - im Jugen-
dalter darum geht, unter den verschiedenen mdglichen , Ich“en das
»Konigs-Ich” erst noch herauszufinden, dann bieten die Jugendkulturen
hierfir ein interessantes Experimentierfeld. Dabel bietet die Hinwen-
dung zu einer bestimmten Jugendszene den Vorteil, dass dafir keine
formalen Hirden zu Uberwinden sind, dass es keine ,, Aufnahmeantra-
ge’ und keine offiziellen ,, Mitgliedschaften” gibt. Mit seinem Interesse
und seiner Faszination fir eine bestimmte Szene lebt der Jugendliche
sich gewissermal3en ganz selbstverstandlich hinein in die entsprechen-
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den Codes, erwirbt die maf3geblichen Informationen und die notwendi-
gen Fahigkeiten. Genauso einfach ist bei Bedarf auch der ,, Ausstieg®.
Er muss sich nirgendwo abmelden und ist niemandem Rechenschaft
schuldig. ,, Jeder kann bleiben, solange er will und solange das Szenele-
ben zu seinem ganz personlichen Lebensgefiihl passt. Und wenn er sich
weiterentwickelt und nach etwas Neuem sucht, das besser zu seinem
verdnderten ,Ich’ passt, kann er einfach gehen und niemand ist bose"
(Grof3egger & Heinzimaier 2002, 16).

Die Jugendkulturen kommen dem jugendtypischen Bedirfnis nach star-

ken Gefluihlen, nach Grenzerfahrungen, nach Steigerung und Veradn-
derung von Selbstzusténden entgegen. Das Jugendalter wurde immer
wieder als ,Sturm- und Drangzeit” beschrieben, neue intensive Ge-
fuhlsdimensionen tauchen mit den ersten Verliebtheiten und in den
Abldsungskonflikten mit den Eltern auf, heftige Gefuhlsausbriiche und
starke Stimmungsschwankungen sind typisch fur diese Phase. Manche
Jugendkulturen sind direkt um die Kultivierung bestimmter Gefhlszu-
sténde zentriert: Seien es Glick, Happiness, Ausgelassenheit, Lebens-
lust in der Technokultur, Weltschmerz, Trauer, Depression bei den
Gothics, seien es eher aggressiv-kampferische Geflihle bei den Hooli-
gans oder gar Wut und Hassgefiihle bei bestimmten Skinheadgruppen.
Hier wird man nicht mit erwachsenentypisch-verniinftigen Aufforde-
rungen konfrontiert, sich nicht so gehen zu lassen und das Lustprinzip
provokativ zur Schau zu stellen (wie etwa bei der Love Parade), sich
nicht so hdngen zu lassen und sich in Melancholie und Nihilismus hei-
misch einzurichten (wie etwa bei den Gothics) oder sich nicht so hin-
einzusteigern in menschenfeindliche Veréchtlichkeit, in Wut und rassi-
stischen Uberlegenheitsdiinkel (wie etwa bei den Skinheads). Vielmehr
erfahren diese im Jugendalter aufbrechenden Geflihlsaspekte in den
entsprechenden Jugendkulturen Anerkennung und treffen (z. T. unter-
stitzt durch Musik, Alkohol und Drogen) auf einen gruppenpsycholo-
gischen Resonanz- und Verstdrkungsraum. Das gemeinsame Eintau-
chen, Steigern, Auskosten der GefUhlsintensitét ist es, was fir viele
Heranwachsende die Jugendkulturen attraktiv macht. Dabei sind es in
manchen Jugendkulturen eher die konkreten Aktivitdten, die den
»Kick", die Intensitatssteigerung des Gefiihls ausmachen: Die Lautstér-
ke und die direkt ,,auf den Bauch hin“ angelegten Rhythmen und Basse
beim Heavy-Metal-K onzert, die Anspannung beim néchtlichen Grafitti-
Sprihen oder beim S-Bahn-Surfen, die gewagten Springe und die ver-
letzungstréchtigen Slides Uber Gelander, Betonrampen und Treppenstu-
fen beim Skaten oder beim Snowboarden die risikoreichen Abfahrten
durch steile Tiefschneehénge jenseits der abgesicherten Pisten.

Die Jugendkulturen kommen dem adol eszenztypischen Bedirfnis nach
Abgrenzung sowohl gegentiber der Kindheit as auch gegenuber der
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Elterngeneration entgegen. Fir Heranwachsende ist der Status eines
»Jugendlichen* durchaus mit Prestige verbunden. Als Kinder etwa ha-
ben sie zu den , GroRen® in der Schule stets aufgeblickt. In den Uber-
ganggjahren sind sie deshalb oftmals darum bemiiht, ihr ,, Nicht-mehr-
Kind-Sein“ demonstrativ zur Schau zu stellen. Die Attribute und die
Codes der Jugendkulturen bieten dafiir ein probates Mittel. Sie gehdren
eindeutig einer Welt jenseits von Lego, Playmobil, Barbie und Momo
an. ,,Szenen sind heute ein integraler Bestandteil der Jugendphase und
dartiber hinaus ein wichtiges Differenzierungsphanomen, anhand des-
sen man das Kind-Sein vom Jugendlich-Sein kulturell unterscheiden
kann. Durch seine demonstrative Zuordnung zu einer Jugendszene Si-
gnalisiert der junge Mensch seiner Umwelt: , Aufgepasst, ich bin kein
Kind mehr, ich bin jetzt ein Jugendlicher!” Und er macht dies deutlich,
indem er sein Zimmer mit Postern von Hardcore-Skatern tapeziert, in
grof3er Lautstéarke Hip-Hop hort und Hosen im Oversized-Look trégt
(Grof3egger & Heinzlmaier 2002, 10)

Die andere ,,Front* der Abgrenzung ist die hin zu den Eltern und ihren
Vorstellungen vom ,Wahren, Guten, Schénen“. Fast zwangsléaufig
kommt es in der Pubertdt zu Auseinandersetzung zwischen den Heran-
wachsenden und ihren Eltern. Die kindliche Position, bel der die Eltern
die maf3geblichen Instanzen fir das sind, was wichtig und richtig, was
gut und bose, was erlaubt und verboten ist, muss Uberwunden werden.
Die Jugendlichen miissen ihren eigenen Stand in der Welt, ihre eigene
Verantwortlichkeit und ihre eigenen Bewertungsmal3stébe finden. Hau-
fig geschieht dies in mehr oder weniger heftiger Auseinandersetzung
mit den Elternfiguren, die das Feld ihres Einflusses, ihrer Zustandigkeit
und Verantwortlichkeit gewohnlich nicht einfach kampflos réumen. In
diesen Kédmpfen um die Gewinnung von personlicher Entscheidungs-
autonomie und individuellem Handlungsspielraum (sei es beztiglich der
Ordnung im eigenen Zimmer, der Kleidung oder der néchtlichen Aus-
gehzeit) ist es natirlich fir die Jugendlichen glinstig, die Ansichten und
Einstellungen der Eltern pauschal als hoffnungslos borniert und veraltet
zu brandmarken, die eigenen Vorstellungen dagegen al's zeitgemal? und
fortschrittlich wahrzunehmen. Dies falt leichter, wenn man nicht nur
als einzelner Jugendlicher isoliert der konservativen Weltsicht und ein-
schrénkenden Macht der Eltern gegenlbersteht, sondern quas auftritt
als Vertreter neuer, fortschrittlicher, zukunftswe sender Ansichten und
Einstellungen, als deren Avantgarde gerade die Jugendkulturen sich
verstehen. In diesem Sinne bietet der Anschluss an bestimmte Jugend-
kulturen willkommene argumentative Schitzenhilfe in den pubertéren
Abldsungskdmpfen mit den Eltern. Man kann leichter mit eéinem €lité-
ren und bisweilen arroganten Gestus der Uberlegenheit gegeniiber dem
Althergebrachten auftrumpfen (,,... ihr habt ja keine Ahnung, was losist
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in der Welt ...*) und man kann sich selbst leichter als Opfer elterlicher
Verstdndnisosigkeit stilisieren, wenn man sich dezidiert einem der ju-
gendkulturellen ,, Stamme* zuordnet (,... ihr versteht mich ja eh nicht

).

. Die Jugendkulturen kommen dem Bedurfnis nach Anerkennung und

Gruppenkohasion entgegen. Da die Jugendlichen jedoch de facto und
fir sich selbst keineswegs so genau wissen, ,was los ist in der Welt"”,
sind sie durchaus auf vorgebahnte Weltdeutung und auf Orientierungs-
hilfe und Ruckhalt in einer Gruppe mit dhnlichen Interessen, Werthal-
tungen und Denkmustern angewiesen. Wenn ihre lokale Peergruppe
dann gar noch eine deutliche jugendkulturelle Orientierung verfolgt,
dann ist damit gewissermal3en die Verwurzelung in einer bestimmten
Tradition und der Anschluss an die internationalen Trends gewahrlei-
stet. Dann verfligt diese Bezugsgruppe uber die , htheren ideologischen
Weihen“, dann lésst sich die Orientierung dartber gewinnen, was ,,in"
und , out*, was ,,cool* und was ,geil“, was die richtige Musik und der
angesagte Trend ist. Indem ein Jugendlicher die entsprechenden impli-
ziten Regeln befolgt, sie vidlleicht sogar in besonders kreativer, extra-
vaganter Weise umsetzt, kann er Zugehdrigkeit und Insidertum demon-
strieren und Anerkennung und Bewunderung ernten. Gleichzeitig wird
durch diese gemeinsame Orientierung an bestimmten Leitbildern und
an einem bestimmten Habitus sowie durch die explizite Abgrenzung
von anderen, inkompatiblen Gruppenstilen auch Gruppenzusammen-
hang gestiftet. Es entsteht eine ,,ingroup-outgroup-Differenzierung”, die
dem Bedirfnis nach Prégnanz und Zuordnung entgegenkommt. ,,Ju-
gend(sub)kulturen konstituieren auf merkwirdige Weise Soziditét.
Menschen, die sich weder mit Namen kennen noch sich je vorher be-
gegnet sind, kdnnen von einem Tag zum anderen durch den Anschluss
an ein Zeichenensemble, eine Verdnderung ihrer Haare, eine unter dem
Gesal3 hangende Hose eine Zugehorigkeit zu einer Gruppe erreichen.
Das geschieht wortlos, bedarf keiner Zustimmung, findet téglich tau-
sendfach statt und funktioniert (Breyvogel, zit. n. Farin 2002, 88).

Vielleicht spielt sich bei der Zuwendung zu jugendkulturellen Stilen ein
dhnliches Muster ab, wie es von Dunphy fir die Formen sozialer Ge-
sellung und die Anndherung von Jungen und Madchen im Durchgang
durch das Jugendalter beschrieben wurde: Zundchst sind es prapubertd-
re Kinder, die sich kaum fir jugendkulturelle Stile und Moden interes-
sieren. Mit dem beginnenden Jugendalter setzt die Suche ein nach einer
angemessenen Lebensorientierung jenseits der Elternwelt, gefolgt von
einer Hinwendung zu Gruppen und Cliquen mit entsprechend normie-
renden Vorgaben, vielleicht sogar mit einem gewissen Konformitéts-
druck, wie man zu sein, zu denken und sich zu geben hat, welche Mu-
sik man horen und welche Klamotten man tragen muss. Schliefdlich
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VI.

dann die allmahliche Loslésung von diesen gruppenspezifischen Mu-
stern und die Entwicklung und Konsolidierung eines eigenen, individu-
ellen Stils. Den entsprechenden Peergruppierungen kéme dann eine Art
Stitzfunktion zu fir die Zeit, in der die Anlehnung an die familidre
Orientierung nicht mehr und das individuelle Identitétsgefiinl noch
nicht tragt.

Die Jugendkulturen bieten Provokationspotential und kommen so dem
jugendspezifischen Abgrenzungsbedirfnis und der jugendspezifischen
Lust am Tabubruch und an der Grenzlberschreitung entgegen. Insge-
samt handelt es sich dabei um eine dreifache Abgrenzung: von der Welt
der Kindheit, von der Welt der Erwachsenen und von den Eigenwelten
der anderen Jugend-gruppen. Die jugendkulturellen Szenen enthalten
ein vidfétiges Repertoire an Zeichen und Symbolen, die das , Ganz-
anders-Sein“ zum Ausdruck bringen, die geeignet sind, mit asthetischen
Konventionen zu brechen, zu provozieren, zu schockieren und Tabus zu
verletzen — und die gerade deshab eine Faszination auf Jugendliche
ausiiben, weil sie dieses Spiel mit den Grenzen des ,guten Ge-
schmacks® erlauben. Seien dies die Ratte auf der Schulter des Punk
oder die Grabschleifen an der Wand eines Gothics, seien dies die Fell-
BHs auf der Love-Parade oder die unformigen Baggy-Pants des Hip-
Hoper, seien dies die Piercings durch Augenbraue, Lippe und Zunge
bei einem Gothic oder die tétowierten Buchstaben HASS auf den Kno-
cheln eines Skins, seien dies die bluttriefenden Motive axteschwingen-
der Zombies auf dem T-Shirts eines Heavy-Metal-Fans oder die stili-
sierten Cannabis-Blétter im Schmuck eines Reggae-Begeisterten ...

Die Jugendkulturen kommen der adoleszenztypischen Tendenz nach
einer narzisstischen Aufmerksamkeitsbesetzung des Koérpers entgegen.
Einen wesentlichen Aspekt des Jugendalters stellt die erhthte Auf-
merksamkeit fir den eigenen Korper dar, d. h., wie dieser sich im Lauf
des Jugendalters verandert, wie er den erhofften Idealformen entspricht
oder nicht entspricht, wie er sich von innen anfiihlt und wie er von au-
[3en, von den bedeutsamen anderen wohl wahrgenommen und bewertet
wird oder was er auszuhaten und zu leisten in der Lage ist. Dem Kor-
per kommt daher in den meisten Jugendkulturen eine grof3e Bedeutung
Zu, so dass sich den verschiedenen jugendkulturellen Orientierungen in
der Regel auch unterschiedliche Formen des Koérperstylings und unter-
schiedliche Weisen der Korpersprache und der Bewegungsdynamik zu-
ordnen lassen. Dabel wird nicht selten der eigene Korper durch geféarbte
Haare, Schminke, Tattoos und Piercings as wahres Kunstprodukt in-
szeniert. Jede Jugendkultur bringt dabei ihre eigenen Schénheitsideale
hervor. Auch die korperlichen Haltungs- und Ausdrucksweisen unter-
scheiden sich bisweilen deutlich, und dies kommt besonders in den un-
terschiedlichen Tanzstilen zum Ausdruck. Das ganze Spektakel der
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Love-Parade etwa ist ja u. a auch eine gigantische Veranstaltung nar-
zisstischer Korperinszenierung, bei der es darum geht, sich mit schrillen
Outfits und aufreizenden Posen in Szene zu setzen. Bei bestimmten
Ausschnitten der Jugendkultur, wie etwa bei den Skatern oder den
Snowboardern oder den Breakdancern sind es gerade bestimmte For-
men der Korpergeschicklichkeit und bestimmte Bewegungsmuster, die
im Zentrum ihrer Szenen stehen, die die ganze Sache tragen: Einen be-
stimmten Sprung, eine Drehung mit dem Skateboard optimal hinzube-
kommen, den Balanceakt beim Sliden auf einem Rail noch um einen
Moment zu verlangern, die optimale Spur in den Tiefschneehang zu le-
gen und dabei die Fliehkréfte spuren, die halsbrecherische Artistik der
Kopfstandpirouetten beim Breakdancen noch ein wenig perfektionie-
ren, — das sind gewissermal3en die Lebenselixiere, die hier wieder und
wieder gesucht werden. In wieder anderen Segmenten der eher aggres-
siv-maskulin dominierten Jugendkultur, wie etwa bei den Skins oder
gar den Hooligans geht es um den starken, durchtrainierten, muskul 6-
sen Korper, der durch seine blofe Prasentation einzuschiichtern ver-
mag, der sich im Kampf bewahrt, der gezielt zuschlagen, der aber auch
einstecken und Schmerz ertragen kann und durch beides die Intensitét
des L ebensgefiihl s steigert.

9 Schluss

Ein Kinder- und Jugendpsychiater hat kirzlich angesichts der uniibersicht-
lichen Vielfalt der jugendkulturellen Erscheinungen und angesichts der bis-
weilen bizarren ldeen und Ausdrucksformend von Jugendlichen eher kopf-
schittelnd-resignativ die Frage gestellt: ,,Wozu ergibt das Treiben der Ju-
gend in ihren Kulturen Uberhaupt einen Sinn? Welche Ziele werden ver-
folgt? Gemeinschaft erleben, sich geborgen fihlen, Erregung abreagieren,
korperliche Grenzerfahrungen suchen, den Kérper bewegen, schmiicken
oder peinigen, allgemein protestieren, sich gegen die Eltern abgrenzen,
schockierend schon oder hasdich sein, nach Freiheit suchen, Ohnmacht
Uberwinden, nach einem Sinn suchen? — Der Experte hat freie Auswahl und
darf ungehindert seinen Vermutungen nachgehen.” (du Bois 2000, 159f.)
Ein anderer Experte in Sachen Jugendkultur hat eine eher progressiv-
pathetische Deutung gegeben als er meinte, in den Jugendkulturen fénden
»radikale Experimente des Daseins statt“ (Baacke 1993, 248). Dies mag fur
einige wenige Jugendliche, die sich mit Haut und Haar einer bestimmten
Jugendkultur verschrieben haben zutreffen. Fir den Grofdteil der Jugend-
lichen hat das Ganze wohl weniger existentiellen, sondern eher spielerisch-
tentativen und kreativ-expressiven Charakter. Ich denke nicht, dass sich die
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vielfdtigen Phdnomene auf einfache und einheitliche Erkl&rungsmuster re-
duzieren lassen.

Die oben vertretene These von den Jugendkulturen as ,Initiations-
aquivalenten* ist sicherlich auch nicht die ganze Wahrheit, denn wenn es
dabei sicherlich um eine Abgrenzung von der Mutter- und Familienwelt
geht, so ist doch zugleich auch die Abgrenzung von der Erwachsenenwelt
offensichtlich. Am ehesten ist vieleicht noch das Stichwort , Erlebnis-
hunger* geeignet, die vielféltigen Motivstrénge zu verkniipfen. Warum die-
ser ,, Erlebnishunger” sich freilich in unserer Gesellschaft so sehr gesteigert
hat und zu seiner Befriedigung bisweilen so heftiger Reize und schriller
Ausdrucksformen bedarf, ist eine offene Frage, die hier ebenso wenig be-
antwortet werden kann wie die Frage nach den in den letzten Jahren immer
offensichtlicher werdenden Tendenzen der kommerziellen Vereinnahmung,
Verbreitung und Vermarktung jugendkultureller Trends.
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Alenka Barber-Kersovan

Musik tornt an

,Body Music, das, Flow“-Erlebnis
und die Ritualfunktion von Live-Events

Popmusik als Referenzrahmen jugendkultureller Aktivitaten

Das Bestehen musikbezogener Jugendkulturen ist im Wesentlichen ein Pha-
nomen der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts. Ansédtze dafir finden wir
allerdings schon viel friher. Als erste von den USA ausgehende musikali-
sche Stilrichtung, der in den spdten 30er und friihen 40er Jahren auch in
Europa von zahlreichen Jugendlichen eine Uber die , flotte Tanzmusik” hin-
ausgehende Bedeutung zugeschrieben wurde, muss néamlich der Swing ange-
sehen werden. Der Swing war fur die damaligen ,,Backfische“ schon Aus-
druck eines bestimmten Lebensgefiihls, das sich neben musikalischen Vor-
lieben und Abneigungen auch in der Kleidung, im Lebensstil, in spezifischen
Verhaltensformen und in der Sprache manifestierte und somit die wesentli-
chen Charakteristika einer musikbezogenen Jugendkultur aufwies (Barber-
Kersovan & Uhlmann 2002).

Heute begegnet uns bereits eine kaum (berschaubare Vielzahl von mu-
sikbezogenen Jugendkulturen: Punks, Rapper, Goths und Technoiden sind
nur einige Bezeichnungen fur deren treue Gefolgschaft. Es gibt aber auch
marginale Uberreste vergangener Jugendkulturen, wie etwa die nun bereits
ergrauten Hippies, die in der Mitte des Berufslebens stehenden Punks oder
die noch Iebenden Angehdrigen der einstigen Swingbewegung, die heute 70
Jahre alt oder noch &lter sind und nach wie vor mit Begeisterung die Musik
ihrer Jugend horen.

Die konkreten Erscheinungsformen musikbezogener Jugendkulturen sind
daher sehr unterschiedlich und von je historischen, sozialen, kulturellen und
technologischen Variablen abhéngig. Andererseits gibt es aber auch zahl-
reiche Berthrungspunkte. In musikalischer Hinsicht gehort hierzu vor allem
die Tatsache, dass sie zumeist an diverse, unter den Oberbegriffen Rock- und
Popmusik zusammengefasste Stilrichtungen afroamerikanischer Provenienz
gekoppelt sind. Diese stehen im Zentrum des Interesses der Beteiligten und
bilden den algemeinen Referenzrahmen ihrer jugendkulturellen Aktivitéten.
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Ergebnisse der Wirkungsforschung

Bei der Antwort auf die Fragen, warum musikbezogene Jugendkulturen aus-
gerechnet von popmusikalischen Genres und nicht etwa von Musik-
gattungen wie Symphonie, Streichquartett oder Klavierkonzert getragen
werden und ob es einen Zusammenhang zwischen diesen musikalischen
Gattungen und den jugendkulturellen Musikritualen gibt, muss ein kleiner
Exkurs in die musikalische Wirkungsforschung unternommen werden. Be-
reits alltégliche Erfahrungen zeigen namlich, dass wir auf unterschiedliche
Musikstiicke unterschiedlich reagieren. Einige stimmen uns traurig, andere
frohlich. Es gibt Titel, die uns in den Schlaf wiegen und solche, die uns zum
Tanz auffordern. Aber was passiert dabei konkret? Empirische Untersuchun-
gen haben gezeigt, dass beim Musikhéren das Herz schneller oder langsamer
schlagt und der Blutdruck steigt oder féllt. Man verzeichnet Veranderungen
des Hautwiderstands und der elektrischen Hirntétigkeit sowie eine verstarkte
Ausschittung von Hormonen, insbesondere von Andrenalin, endogenen
Morphinen und kérpereigenen Opiaten, was sich positiv in unseren Stim-
mungen und Gefihlen niederschl&gt.

Und da die Musik auf eine vielfédtige Art und Weise wirken kann, wird
sie bereits traditionsgemdald zum Erreichen von bestimmten seelischen oder
korperlichen Zustanden gezielt eingesetzt. Zundchst muss die Musikpada-
gogik erwdhnt werden, die bereits seit Jahrtausenden die Musik als Erzie-
hungsinstrument betrachtet. Weitere Anwendungsbereiche bilden Musik-
therapie und Musikmedizin, denn hier haben z. B. Experimente gezeigt, dass
man bei bestimmten Operationen durch die Anwendung von Musik sogar bis
zu 50 Prozent der sonst tiblichen Medikamente sparen kann (vgl. Spintge &
Droh 1992). Nach demselben Prinzip funktionieren auch die , Selbsthei-
lungen® durch Musik, wie sie z. B. das Obertonsingen oder die zahlreichen
Tontréger mit meditativer Musik versprechen, die Musik im Kaufhaus, die
das Kaufverhalten von Kunden stimulieren soll und nicht zuletzt alle die-
jenigen Situationen, in denen versucht wird, ein Individuum auf dem Um-
weg Uber seine Emotionen fur diese oder jene politische Zielsetzungen zu
mobilisieren.

Musikalische Ausdrucksmodelle

Die Vidfalt potentieller Einsatzmoglichkeiten verleitet zu der Annahme,
dass , jede Sehnsucht [...] eine Melodie® haben miisse. Dies stimmt aller-
dings nur bedingt, fir die Musik generell wie auch fur die zahlreichen pop-
musikalischen Stilrichtungen (vgl. Kreutz 2002). Zwar mag in den musikbe-
zogenen Jugendkulturen ein postmodernes ,,anything goes‘ herrschen, das
keine Inspirationsgquelle umgeht und sich im Einklang mit den schnell wech-
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selnden Musikmoden standig transformiert. Vergegenwértigt man sich je-
doch den tatsichlichen Reichtum unserer Gefiihlsregungen einerseits und die
faktischen musikalischen Gattungen und Musikformen andererseits, wird
man Uberrascht, dass unserer emotionalen Vielfalt nur eine begrenzte Anzahl

musikalischer Ausdrucksmodelle zugrunde liegt.

Verhaltensweise Musik
Aktion Gestus AuBerung | Funktion Tempo Rhythmus | Lautstérke/ | Melodik
Klangfarbe
1. Freude | vital, agil, Vorwarts- hell, lebendig, | Lebens- schnell, mit punktiert, laut, hell, GroRer
Presto- sprunghaft eilend, sich abwechlungs- | bejahende Accelerandi synkopiert, strahlend Ambitus,
Typ 6ffnend reich Ausserung abwechlungs- sprunghafte
von innerer reich Intervalle,
Aktivitat aufwarts
strebende
Motive
2. Trauer | schleppend, in-sich- dunkel, Abkapseln langsam, konturlos, leise, geringer
Adagio- | ohne Stoss- zusammen- monoton, vom alltag- mit Ritardandi | mit Tendenz | dunkel, Ambitus,
Typ kraft, fallend, sich farblos lichen zum ,Stehen- | verschmelzend | kreisend,
kreisend zurlickziehend Leben bleiben” schrittweise
fallende
Motive
3. Macht- | zielstrebig, sich-groR- voluminds, Drohgebérde | nicht zu stark laut, weitgespannt,
gefiihl gemessen, machen, beeindruckend | gegeniiber schnell, akzentuiert voluminds, groRer
(Imponier- bestimmt angespannt, “Feinden”, gemessen massiv Ambitus
g ehab e) aufrecht, Reprasen-
unnahbar tation von
Marsch- Macht
Typ
4. Zart- behutsam, sich-klein- zuriickhaltend, | durch gemaigt gleichmaRig leise, hell, kurze Motive
lichkeit | sichan- machen, sanft Zuwendung pulsierend durchhdrbar in Bogenform
_ | schmiegend Néhe Geborgenheit
(gzﬁr;rgt:) suchend und Schutz
vermittelnd
Wiegen-
lied-Typ

Tab. 1: Vier grundlegende emotionale Qualitaten sowie deren typische Verhaltensweisen
und musikalische Char akteristika (nach Résing in Bruhn, Oerter & Rdsing 1993, 580f.)

In der Ubersicht tiber Wechsel beziehungen zwischen emotionalen Quali-
taten und musikalischen Charakteristika (Tab. 1) werden mit den vier als
grundiegend betrachteten GemUitszusténden (Kreutz 2002) vier musika-
lische Ausdrucksmodelle verbunden. Auf der emotionalen Seite handelt es
sich dabei um Regungen, die mit Freude, Trauer, Machtgefuhl und Zart-
lichkeit umschrieben werden und die in gewisser Hinsicht in Bezug auf
Tempo, Rhythmus, Lautstérke bzw. Klangfarbe, Meodik und Harmonik mit
entsprechenden Verhaltensweisen korrespondieren.

Versucht man nun aber diverse pop- bzw. rockmusikalische Stilrich-
tungen in diesem Raster zu verorten, wirde man sie wahrscheinlich vorwie-
gend der ersten Kategorie , Freude" zuordnen wollen, als deren Parameter
Eigenschaften wie ,, vital“, , agil“, ,, vorwaértseilend”, , sich offnend”, , le-
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bensbgjahende AuRerung von innerer Aktivitat*, , schnell*, , punktiert”,
» Synkopiert*, , abwechslungsreich*, , laut*, , hell* und , strahlend“ ge-
nannt sind. Jedenfalls decken sich diese Attribute auch weitgehend mit je-
nem Begriffsrepertoire, das Versuchspersonen zum Schllissel begriff ,, Rock-
musik® im Rahmen einer empirischen Untersuchung genannt haben (Rech
1993).

Der Rhythmus und die Wieder holung

Als ausschlaggebende Faktoren miissen in diesem Zusammenhang zwei eng
miteinander verwobene, fur popmusikalische Stilrichtungen insgesamt typi-
sche Musikelemente angesehen werden. Das sind

= der Rhythmus und

= die Wiederholung.

Der adtgriechische Begriff ,rhythmés* bedeutet wortlich |, Flief3en,
Sromen”. Wie es Christian Rolle in ,,Rhythmus, dass jeder mit muss® er-
klart, wurde damit eine , geordnete, gar periodische Form ,von etwas*“,
gemeint, wie dies in Platons Definition vom ,, Rhythmus als ,Ordnung der
Bewegung'“ (Rolle 1994, 24) zum Ausdruck kommt. Diese Bewegungs-
funktion des Rhythmus ergibt sich aus der Korrespondenz mit den physiolo-
gisch bedingten inneren Rhythmen. Das Herz schlégt in einem bestimmten
Rhythmus, die elektrische Hirntétigkeit hat einen bestimmten Rhythmus.
Der Rhythmus bildet ein zentral es Organisations-, Koordinations- und Steue-
rungsprinzip, und falls wir unsere Tétigkeit beobachten, werden wir fest-
stellen, dass wir uns stets bemiihen, uns im Rhythmus zu bewegen, zu gehen
und zu arbeiten (,, subjektive Rhythmisierung“) bzw. ihn durch entsprechen-
de Bewegungen nachzuvollziehen.

Diese unmittelbare Umsetzung des Rhythmus in die Bewegung ist damit
zu begriinden, dass akustische Reize ab einer bestimmten Lautstérke bereits
durch einen auf dem Rickenmarksniveau ablaufenden Reflexionsvorgang
motorische Reaktionen hervorrufen. Umso mehr — wie es William McNeill
in seinem Buch ,Keeping Together in Time* vermerkt — synchronisiert der
Rhythmus in einem Gemeinschaftsbezug weitgehend die Abl&ufe der betei-
ligten Personen. In Extremféllen, wie etwa beim Marsch, werden die Bewe-
gungen sogar derart gleichgeschaltet, dass sich der Einzelne lediglich als
Bestandteil einer sich bewegenden Menschenmasse empfindet und auch von
Aulenstehenden a's solcher wahrgenommen wird (McNeill 1995).

Musik wird deswegen — auch ohne sichtbaren korperlichen Mitvollzug —
oft as, innere Bewegung” (Pfleiderer 2002, 106) erfahren: Bereits das grie-
chische Wort , musiké" schliefdt gewisse Bewegungsgualitéten (in Form von
Tanz) mit ein. In musikalischen Gattungen afroamerikanischer Provenienz
basiert diese motionale Qualitét zumeist auf Phanomenen, die mit den Be-
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griffen ,groove”, , drive’ und ,swing" beschrieben werden. Hiermit werden
» mikrorhythmische Abweichungen von einer metronomisch regelméfigen
Schlagfolge” bezeichnet, die sich aus ,, Asynchronitéten im Zusammenspiel
der jewells beteiligten Musiker untereinander sowie im Bezug auf den me-
tronomischen Beat-Rahmen® ergeben. Sie werden — zwar in einer Abhan-
gigkeit von Tempo und Spielweise — als ein , enorm vorantreibende[r]
Puls® wahrgenommen (a.a.0., 102) *.

Verstérkt wird diese Wirkung durch das zweite fiir die behandelten Stil-
richtungen charakteristische Merkmal, die Wiederholung. Viele Popular-
musikstile lassen sich ndmlich durch die jeweils verwendeten Muster bzw.
» Patternstrukturen® charakterisieren, die innerhalb eines Stiickes (oder min-
destens eines bestimmten Abschnittes) mehr oder weniger gleichméal3ig wie-
derholt werden (Pfleiderer 2002). Bei Techno handelt es sich sogar um val-
lig identische Rethungen von Patterns, die auf dem digitalen Sequenzer
durch die Kopierfunktion erzeugt werden (Jerrentrup 1993, 47). Zudem ver-
wischt sich durch das ,,DJing*, d. h. das nahtlose Auflegen von Schall-
platten zu einer den ganzen Abend umfassenden , Grol3komposition*, der
Ubergang von einem Titel zu anderem: Was bleibt, ist der scheinbar unend-
liche Fluss des Sounds (von Appen & Phleps 2003).

Erwahnte musikalische Dimensionen beeinflussen allerdings nicht nur
den Bewegungscharakter popmusikalischer Stilrichtungen, sondern stehen
auch in einem engen Verhdtnis zu emotionalen und sozial-kommunikativen
Aspekten des musikalischen Prozesses. Laut Pfleiderer spielen in diesem
Zusammenhang die Begriffe ,,groove", ,to groove®, ,to get in the groove"
und ,,groovy“ eine entscheidende Rolle. Der afroamerikanische Slang-Aus-
druck ,,groove”, entstanden in den 1930er Jahren im Kontext des Jazz, hatte
namlich die folgende Bedeutung ,, (1) a way of life, of thinking and dealing
with people, events etc.; (2) a delight, a pleasure, anything enjoyable” . De-
mentsprechend wird auch das Verb ,to groove” mit , (1) enjoy, to give
pleasure; thus grooviness, pleasure, anything enjoyable; (2; US) to play jazz
or (latterly) rock music’ Ubersetzt. Eine ahnliche Bedeutung wurde diesen
Begriffen in den Songtexten zugeschrieben, wobei ,, groove, in the groove,
get in the groove [...] einerseits den eingangigen Rhythmus und das Eins-
Sein mit der Musik, die man spielt oder hort” und andererseits ,, gute Laune,
Spal, sich amiisieren, sich begeistern, sich wohl und eins mit seiner Um-
gebung fuhlen* bezeichnet. Der Begriff ,groove” bezieht sich deswegen
nicht nur auf rhythmische Besonderheiten, sondern ist , in einem weiteren

1 Im Techno hingegen dominiert ein ausgesprochen simpler Bass-Beat als véllig invarianter
Grundschlag, Uberlagert von rhythmischen Aufteilungen im Achtel- und Sechszehntelra-
ster. Die Klénge sind zumeist maschinell erzeugt und versuchen keinesfalls ihre Herkunft
durch Gerétschaften wie ,,Humanizer* oder ,Human feeling* zu verheimlichen. Trotzdem
ist auch Techno durchausin der Lage, eine ,, ausgesprochen kréaftige Tanzsimulation zu be-
wirken* (Jerrentrup 1993, 79).
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Snne eine Metapher fur die gemeinsame Flusserfahrung, fur die positiv
erlebte emotionale und korperliche Involviertheit von allen am Musikprozef3
beteiligten, von Musikern, Horern und Tanzern* (Pfleiderer 2002, 109).

»DasGluck ist korperlich* (Schitz 1992)

Eine derartige Rezeptionsweise trifft insbesondere auf Live-Events, wie etwa
Rockkonzerte, Diskothekenbesuche oder Raves zu, wo Musik auch korper-
lich Uber Bewegung in Tanz oder zumindest in leichtes Wippen mit den
Ful3spitzen umgesetzt wird. Wie aus einer Untersuchung tber ,, Hedonismus
und Rockmusik hervorgeht, unterscheiden sich dabel zwar die Empfin-
dungen der Betroffenen, doch werden sie fast ausschliefdlich mit positiven
Bedeutungsinhalten wie Korperlichkeit, , physischem Narzismus®, sexueller
Stimulation, Selbsterfahrung und Selbstinszenierung assoziiert, die von den
Befragten mit Begriffen wie , ausflippen”, , high sein“ und ,, gute Laune aus-
strahlen® bzw. mit Empfindungen wie , Lebensfreude” und ,, Glicklichsein*
in Verbindung gebracht werden (Hafen 1993).

Dieser Befund stellt jene Interpretationsansétze in Frage, die musikbezo-
genen Jugendkulturen primér kompensatorische Funktionen® (Wiechell
1977) zuschreiben bzw. sie nach dem Motto , Beat — die sprachlose Oppo-
sition* (Baacke 1970) als Ausdruck der Jugendrevolte mit mehr oder weni-
ger stark ausgepréagten politischen Implikationen gedeutet haben®. Dass man-
che Musiker wie etwa Bob Dylan, Joan Bagez, ., Jefferson Airplane”, ,Coun-
try Joe and the Fish“, ,Black Sabbath* oder die ,,Fugs‘ ihre Konzerte as
, Propaganda“ bzw. , politische Aktion* (Rohling 1979, 113) konzipiert
haben bzw. sich die Polit-Rockgruppen , Ton, Steine, Scherben®, , Lokomo-
tive Kreuzberg”, ,, Checkpoint Charlie” oder die der DKP nahstehende Grup-
pe ,,Floh de Cologne* um eine ,, direkte Umsetzung vom aggressiven Feeling
in intellektuellen Protest” (Peinemann 1980, 37) bemiihten, l&sst sich zwar
nicht von der Hand weisen, doch lassen sich daraus keine Generalisierungen
Uber die politische Sprengkraft der gesamten Popmusik ableiten.

2 Dérte Wiechel| ging z. B. von einem Motivbiindel aus Frustration, Angst, Flucht, Aggressi-
on und Destruktion aus und sah in der Teilnahme an einem Rockkonzert die Befriedigung
der ,, Sehnsucht nach der , community’“ (Wiechell 1977, 234).

3 Eine derartige Auslegung basierte vorwiegend auf Theoremen des (neo)marxisti-schen
Strukturalismus der britischen Subkulturforschung (Clarke 1979; Hall & Jefferson 1996).
Im Laufe der Zeit haben sich aber sowohl das Selbstversténdnis musikbezogener Jugend-
kulturen wie auch deren Interpretationsmodelle gravierend verandert. Seitens der heutigen
Jugend kann die Rock- und Popmusik wohl kaum noch al's ein generati onsspezifisches Ab-
grenzungsmittel eingesetzt werden, da schon deren Eltern popmusikalisch sozialisiert wur-
den. Auch die neueren theoretischen Ansétze stellen zunehmend die ,, linken Mythen® (BU-
sser et a. 2003) Uber die,, musikalische Revolution* Jugendlicher in Frage bzw. relativieren
weitgehend den einst a's per definitionem progressiv angesehenen Charakter musikbezoge-
ner Jugendkulturen (Bisser 2001; Speit 2002).
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So fand z. B. Roland Hafen bei den von ihm untersuchten Besuchern von
Mainstream-K onzerten (N = 677) , kein(en) Frust [...], kein Signal zur Revo-
lution oder zum Fluchtversuch angesichts des frustrierenden Alltags‘, son-
dern ,schlicht Spald an der Freude® bzw. am ,sinnlichen Vergniigen“. Die
»primére Welt des SpaIS“4 stellt seiner Ansicht nach den wesentlichen Aspekt
des subkulturellen ,, Involvements® dar, die ,, hedonistische Empfindlichkeit”
im Sinne einer ,, Suche nach schnellen Glickserlebnissen und/oder intensiver
Lust” (Hafen 1993). Dasselbe trifft auf die , Friede-Freude-Eierkuchen* ver-
kindende Love-Parade zu. Diese ,rave-o-lution* mag sich zwar als eine
»politische Demonstration* préasentieren (Meyer 2000), doch ihre wahren
Intentionen liegen anderswo: ,Die Raving Society” ist ,attraktiver [...] ds
Kommunismus, Kapitalismus und andere doofe ldeologien®, lasst Jirgen
Laarmann durchblicken, ,,denn Raven macht Spaf3* (zit. nach Klein 1999,
38).

Die, Lust am Leben“ als, getanzte Freiheit*

Roland Hafen (1993) unterscheidet zwischen einem mehr individuell-korper-
bezogenen und einem situations- bzw. gruppenabhéngigen Funktionsfeld.
Zum ersten gehéren Qualitét und Intensitét des Korpergefiihls gemal der
Maxime ,, Das Glick ist korperlich® (Schitz 1992). Es beinhatet das Ver-
langen nach Rhythmus, Sound und Lautstérke, das Spiel mit dem Korper,
den Wunsch nach Néhe zu den Anderen und die Verausgabung bis zur Er-
schopfung. Falls Techno eine ,, Korperkultur® ist, , deren Revolte auf dem
Parkett stattfindet” (Klein 1999, 65), dann musste der ,revolutionére”
Aspekt dieser musikalischen Gattung in der Tatsache gesucht werden, dass
es zwischen den Begriffen ,,Glick” und , Freiheit” einen inharenten Funkii-
onszusammenhang gibt (Marcuse 1969). Dieser ergibt sich daraus, dass in
unserer Kultur die zweckrationale Organisation der Lebenswelt lange Zeit
alles Korperliche zu unterdriicken versuchte, so dass nicht nur die meisten
Arbeitsbereiche, sondern auch viele kulturelle Erscheinungsformen wie z. B.
die Mus kwahrnehmung im Rahmen eines klassischen Konzertes oder eines
Opernbesuches ,, entkorperlicht (Blaukopf 1982) wurden.

Da aber der Korper kein Artefakt sui generis, sondern ein kulturell be-
setztes soziales Konstrukt darstellt und die Befreiung des Korpers eine ge-
wisse Befreiung von gesellschaftlichen Zwangen impliziert, kann auch eine
nicht-politisch motivierte tanzerische AuRerung einen konkreten Akt des

4 ~Spald stellt laut Simon Frith das eigentliche ,, Wesen der Rockmusik® (Frith 1981, 79) dar.
Auch fir Tibor Kneif bilden Spald und Vergnigen (,Fun is the only thing money can't
buy“) ein Leitmotiv, das sich von dem unbeschwerten ,,Fun, Fun, Fun“ der ,Beach Boys'
bis zum bedrohlichen ,No Fun - No Future® der Punkbewegung verfolgen lasst (Kneif
1982, 213).
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sozialen Widerstands darstellen. Dies war z. B. beim Swing der Fall, als das
Naziregime der ,, Swing-Jugend” die ,Lust am Leben” vorwarf, diese als
Zeichen der nicht zu duldenden ,Verwahrlosung® deutete und mit drasti-
schen Repressionsmalnahmen zu bekampfen versuchte®. Zwar waren die
auffélligen Selbstinszenierungen der Swings auf das ungestorte Ausleben
ihres Jungseins ohne explizit politischer Konnotationen ausgerichtet. Fir das
Naziregime mit seiner geradezu pathol ogischen Pflege der , Korperkultur® in
Form von Turnen und Tanzgymnastik war aber die ,, Swing-Jugend” bereits
aufgrund der Art und Weise, mit der sie beim Schlendern auf den bekannten
Flaniermeilen den Kérper bis hin zum Lindy Hop einsetzte, eine Provokation
non plus ultra. Ihre , getanzte Freiheit“ verwies auf unkontrollierbare R&ume
zwischen Individuum und Staat, die esin dieser Form eigentlich nicht hétte
geben durfen: In einem Kontext, in dem auch Musik und Tanz zum Kampf-
feld politischer Indoktrination gemacht wurden, leistete die lustvolle Auf-
lehnung gegen die Ordnung, Pflicht und Disziplin auch einen massiven An-
griff auf die nationalsozialistische Ideologie (Barber-Kersovan & Uhlmann
2002).

Hedonistische Erfahrungen kdnnen deshab durchaus eine sozialkritische
Komponente beinhalten, falls sie — wie beim Swing und spéter beim Rock-
tanz mit seinen zahlreichen Derivaten — gegen den gangigen Kodex morali-
scher Selbstverstandlichkeiten und ,, andere Mechanismen sozialer Zuchti-
gung® (Schiitz 1992, 154) verstofRen. So stellte in den 1950er Jahren die im
Rock’n’Roll eines Elvis Predey zur Schau gestellte Korperlichkeit einen
Affront gegen die damals vorherrschende Sittlichkeit dar und |0ste dement-
sprechend eine Welle der Emporung aus. Auch die weitere Geschichte der
Rockmusik kann als eine Geschichte der ,, Wiederaneignung des Korpers"
angesehen werden, , der einem in mihevoller erzieherischer Kleinarbeit
abgewohnt wurde” (Bartnik & Bordon 1981, 83). Mit der Techno-Parole
» Let the beat control your body* auf Raves and Love-Parades erreichte sie
schliefdich einen vorlaufigen Hohepunkt der massenhaft zelebrierten Lust an
der Korperlichkeit.

Das Musikerlebnisim Kontext von Trance und Ekstase

Auf die stark ausgeprégte psychosomatische Erlebnisdimension populdrer
Musikgattungen verweisen bereits Begriffe wie , Bauchmusik® oder ,, electro-
nic body music* (Fermor 1999). Musikpsychologisch ist dieser Sachverhalt
neben den Variablen Rhythmus und Wiederholung auch damit zu begriin-

® Diese reichten von der Registrierung der Fans in speziellen Polizeikarteien, Schul-

verweisen, Razzien in Tanzlokalen, Hausdurchsuchungen, Konfiszierungen von Schall-
platten, Polizeiverhdren und Verhaftungen bis zu Deportationen in Jugend-schutz- und
Konzentrationslager (vgl. Barber-Kersovan & Uhlmann 2002).
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den, dass wegen der fur diese musikalische Stilrichtungen tblichen Laut-
stérke bel Live-Events die Musik weniger auditiv as ganzkorperlich rezi-
piert wird (Jerrentrup 1993, 73). Insbesondere Vibrationsschwingungen tie-
fer Bassklange, oft mit Absicht in den VVordergrund geschoben und verstérkt,
konnen nicht gehort, sondern lediglich taktil wahrgenommen werden und
wirken direkt auf das Vegetativum ein.

All dies begiinstigt das Rauschartige des Musikerlebnisses, das sich vom

befreiendem Glicksgefiihl bis zur Trance und Ekstase steigern kann (Fermor
1999). Mit diesen aulerst unscharf definierten und teilweise sowohl syno-
nym wie auch kontrér verwendeten Begriffen (Badmaier 2001) werden
» beobachtbare Abweichungen der Erfahrungen und psychischer Funktionen
des Individuums [...] von den Normen eines wachen Bewusstseins® (Harrer
in Bruhn, Oerter & Rosing 1993, 599) bezeichnet. Diese ,, psychischen Aus-
nahmezustande* zeichnen sich entweder durch Entriickung, Abwesenheit,
einen gewissen Dammerzustand und Unbeweglichkeit (Ekstase) aus oder
durch Gemutsregungen, die mit Begriffen wie Begeisterung, Enthusiasmus,
Entzlicken, Euphorie, Rausch, Verziickung, Leidenschaft, Schwarmerei,
Temperament, Dynamik, Feuer, Freude, Jubel, Leidenschaft und Schwung
umschrieben werden (vgl. Rouget 1985).
Beide Formen eines derartigen ,Aus-sich-heraus-Tretens® treten sowohl
transkulturell wie auch transhistorisch auf. Man denke z. B. an den Schama-
nismus und kultische Zeremonien in Afrika, bei denen Trommelmusik eine
zentrale Rolle spielte, an den haitianschen VVoodookult, an dionysische Feste
und romische Saturnalien, an Besessenheitstanze, an mittelalterliche Taran-
tellas, an den sog. Veitstanz, bei dem die Ekstase beinahe krankhafte Ziige
annimmt oder auch an den ,Rausch* des Walzertanzens, dessen Wirkung
seinerzeit mit dem Einfluss einer Droge verglichen wurde. Dies bedeutet
aber keinesfalls, dass sich das Syntagma ,,Musik tornt an“ lediglich auf jene
musikalische Rezeptionsweisen bezieht, die sich — wie etwa im Fall von
Lindy Hop oder Rock’'n’Roll — als schwindelerregende Tanzszenen préa-
sentieren. Ganz im Gegenteil: Das Motto ,, Turn on, tune in, drop out*, das
einst der Hippie-Guru Timothy Leary in die Welt setzte, impliziert auch Zu-
sténde der geistigen Entriickung, wie diese z. B. bel der Rezeption von New-
Age Musik oder beim Obertonsingen eintreten.

Techno als,, The new psychedelic cultur e’

Trance und Ekstase kénnen auf vollig unterschiedliche Art und Weise zu-
stande kommen: Durch eine drastische Reduktion der &ulReren Reize (Aske-
se, Isolation, Fasten, Meditation) oder durch die verstérkte Stimulation des
Sensoriums (Musik, Tanz und andere rhythmische K 6rperbewegungen, Ge-
sang). Das gleichzeitige Einsetzen unterschiedlicher Aktivitéten (Musik und
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Tanz) hat einen kumulativen Effekt und steigert das ekstatische Musik-
erlebnis. Im Rahmen musikbezogener Jugendkulturen gehért hierzu auch die
visuelle Reiziiberflutung bei Konzerten oder in den Diskotheken wie Light-
Shows, Videoprojektionen, Laserstrahlen und stroboskopisches Licht, oft
rhythmisch eingesetzt im Einklang mit der Musik.

Eine verstérkende Wirkung auf den musikinduzierten Erregungszustand
hat weiterhin die gelegentliche Einnahme von natiirlichen oder chemischen
Rauschmitteln: ,, Wenn ich eine Ekstasypille genommen habe® , schreibt Hans
Cuosto in seiner autobiographischen Darstellung von Techno, ,, dann spire
ich die Basse der Musik wesentlich starker im ganzen Korper, als dies im
nichternem Zustand der Fall ist* (Cuosto 1995, 35). Auch diesist eine an-
thropologische Konstante, denn der Konsum psychogener Substanzen im
Zusammenhang mit Musik wurde (und wird) bei allen Voélkern und in allen
historischen Epochen praktiziert (V6lger 1981). Im Rahmen musikbezogener
Jugendkulturen sei hier vor allem die psychedelische Bewegung genannt, bei
der die Anwendung bewusstseinsverdndernder Praparate, vor alem von
L SD, mal3gebend sowohl die musikalische Kreativitdt wie auch die Musik-
wahrnehmung beeinflusste (Bohm 1999; Fachner 2000; Hopfgartner 2003).
Beim Punk gab es z. B. literweise Dosenbier und gelegentlich auch
,Speed“®, beim Techno unterschiedliche synthetische Drogen, darunter
» Ecstasy“ oder ,, Trance", die bereits mit ihren Namen auf den unmittelbaren
Funktionszusammenhang mit erweiterten Bewul3tseinszusténden verweisen.

Techno, oft as,, The new psychedelic Culture” bezeichnet, |&sst insofern
zahlreiche Parallelen zur ersten psychedelischen Bewegung erkennen. Der
Begriff ,Acid House" lehnt sich an den ,,Acid Rock® der 1960er Jahre an;
Slogans der Flower-Power-Ara wie ,Make love, not war” oder , Give peace
a chance" spiegeln sich im Motto ,, Peace, love and unity* wider. Auch im
visuellen Bereich macht die , digital psychedelia“ haufig Anleihen bei ihrem
historischen Vorbild, verarbeitet sie aber auf eine neue Art und Weise, in-
dem die einst flieffenden Formen und Farben der ,, psychedelischen Kunst*
nun auf die coole Asthetik des High-Tech-Zeitalters getrimmt werden (Mayr
2000).

Musikalische Events als Rituale

Musikbezogene Jugendkulturen sind somit auf}erst ambivalent. Se sind ei-
nerseits ,,modern” und sehr stark von der technologischen Entwicklung ab-
héngig. Dies betrifft sowohl die Produktionsweise (Scratching, Sampling,
DJ-ing) wie auch die Musikvermittlung (Tontréger, Rundfunk, Fernsehen,

 Musikalisch fand dieser Sachverhalt seinen Niederschlag im , Speed-Metal“, einer besonders
schnellen Untergattung des Heavy Metal.
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Internet; Musikzeitschriften, e-Zins’) und die damit verbundene Vermark-
tung und Kommerzialisierung®. Sie besitzen aber auch einige Ziige mit un-
verkennbar archaischem Charakter. Darunter gehort vor allem die mit Tran-
ce und Ekstase eng verbundene Rituafunktion von musikalischen Events.
Diese kommt besonders prégnant im , Techno-Schamanismus® zum Vor-
schein, in dessen Zentrum der DJ as ,,master of ceremony“ steht und eine
der priesterlichen vergleichbare Rolle einnimmt.

Auch dies ist kein Novum, denn in der Geschichte war die im Gemein-
schaftsvollzug ausgelibte Musik stets auch Bestandteil von Religion, Kult
und Magie. Eine strenge Trennung zwischen Musikern und Publikum gab es
nicht, da alle Teilnehmende in den Verlauf des Rituals eingebunden waren.
In der abendléndischen Musik hingegen kam es zu einer weitgehenden Saku-
larisierung, Spezialisierung und Arbeitsteilung, bei der das &sthetische Erleb-
nis in den Vordergrund geschoben wurde. Dennoch haben sich viele archai-
sche Elemente bis heute erhalten. Nicht zuletzt der Begriff Kultur, der sich
etymologisch aus dem , Kult“ ableiten 18sst, verweist darauf. Auch die Ver-
ehrung von , Kultbands® oder der ,,DJ-Kult* zeugen davon, dass das Ein-
tauchen in die Masse und die Regression auf anthropologisch frihere For-
men des sozialen Miteinanders nach wie vor weiterwirken (Résing & Bar-
ber-Kersovan in Bruhn, Oerter & Rdsing 1993, 137).

Fur verschiedene Musikstile haben sich im Verlauf der Geschichte zwar
unterschiedliche Darbietungsformen herauskristallisiert (Blaukopf 1982): Sie
sind in Zusammenhang mit der funktionalen Zuordnung, dem angespro-
chenen Publikum und den angewandten Rezeptionsstrategien zu sehen. Es
gibt aber auch einige Gemeinsamkeiten. Mit Hilfe musikbezogener Ver-
haltensrituale wird das Geschehene aus dem Alltag herausgehoben und be-
kommt die Qualitét des Besonderen, Einmaligen, Ereignishaften: Nicht um-
sonst bezeichnet man musikalische Grof3-Events auch als , Festspiele® oder
,Festivals’ (Rosing & Barber-Kersovan, aa.O., 138). Ferner werden Musi-
krituale in der Regel in den dafir vorgesehenen Veranstaltungsraumen
durchgefiihrt: Auch diese rdumliche Absonderung zeugt davon, dass der

" E-Zins sind elektronische, ins Internet gestellte Magazine und Informationsdienste. Ebenso
wie gedruckte Fan-Magazine bringen auch e-Zins Ankiindigungen von Parties und andere
wichtige Termine, Berichte Uber stattgefundene Ereignisse, Besprechungen von Tontré
gern, Gruppenportraits, Interviews mit Musikern und Fans, Fotos, Comics und - je nach der
Ausrichtung der Macher - gelegentlich auch gesellschaftskritische Reflexionen. Im Ver-
gleich zu klassischen Musikzeitschriften haben sie den Vorteil, dass man auch Musikstiicke
~downladen“, Videos abspielen und Uber die Chatboxen mit Redaktionsmitgliedern und
Fans aus der ganzen Welt in Kontakt treten kann.

8 Die Tatsache, dass musikbezogene Jugendkulturen seit ihrer Entstehung auf einer ,, aktiven
Aneignung kommerzieller Kulturprodukte® basieren (Wicke 1993, 15) bzw. dass der ,, Kon-
sum [...] ihr wesentliches Konstitutionsprinzip® darstellt (Klein 1999, 34), schlief}t aler-
dings keineswegs aus, dass die,, Produktion von Eigenem und Neuem ihr zentrales Funda-
ment bleibt* (Schrdder & Leonhardt 1998, 44).
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Mensch im Verlauf einer rituellen Handlung von den geltenden Regeln des
Alltags entbunden wird (Mayr 2000, 81). Die Funktion der einzelnen Mu-
siktempel ist vielfach bereits in ihrem Namen (Opernhaus, Konzerthalle,
Jazzkeller, Punkschuppen, Diskothek, Musikklub) kodiert. Es gibt aber auch
Fale, in denen sich die Betelligten 6ffentliche Raume, wie etwa die Stral3e,
das Stadtzentrum oder andere musikfremde Ortlichkeiten als Bihne fiir die
Durchfuhrung ihres Rituals aneignen (Karneval, Love-Parade).

Die Auflosung der Grenzen
und die kathartische Wirkung von Musikritualen

In einem ekstatischen Musikritual, induziert durch laute Musik, visuelle
Reize, intensive korperliche Betdtigung und eventuellen Drogenkonsum,
empfinden sich die Beteiligten als Teil der Musik. Sie ,,schweben” in gewis-
ser Hinsicht aus sich heraus und geben sich vollkommen dem Augenblick
hin. Csikszenmihalyi spricht im Zusammenhang mit derartigen Erfahrungen
vom , Flow-Erlebnis*. Dieses besteht aus dem Verschmelzen von Handlung
und Bewusstsein; Selbstvergessenheit und ein Verlust von Zeitgefuhl treten
ein. Der Handelnde ist vollstandig in die Handlung vertieft. Er erlebt dabei
Tétigkeitsfreude um ihrer selbst willen, wie etwa beim Spiel, ein erhohtes
L ebensgefiihl und weitgehende Entspannung (Csikszenmihalyi 2000).

Als weliteres Charakteristikum kann angefiihrt werden, dass in einem ek-
statischen Musikritua nicht nur die Abgrenzung zwischen Kérper und Geist
entfallt und die Beteiligten das Gefuhl haben, ihr Korper werde ,,wie von
selbst* getanzt. Die Auflosung der Ich-Grenzen, das Uberschreiten der tbli-
chen Selbstwahrnehmung und das intensve Empfinden von (Lebens)
Lust, Leidenschaft und Lebensenergie (,Rock Power) gehen mit einem
Gefuhl der Zusammengehdrigkeit, Freundschaft und enger Verbundenheit
mit den anderen einher (Love-Parade; ,, Peace & unity*). ,, In den vielen Be-
rdhrungen zwischen den tanzenden Korpern verliert sich die Haut als Gren-
ze", vollzieht sich das Aufldsen der Trennungslinie zwischen dem Individu-
um und der Gruppe: ,, Bald schwimmt die Menge als einziger Organismus’
(Anz & Walder 1999, 268ff).

Einem derartigen durch Musik und Tanz induzierten Rausch wird zumeist
eine kathartische Wirkung zugeschrieben. ,Gerade im Rocktanz kann es
heilsam sein, fir eine bestimmte Zeit seine Rollenzuschreibungen und Iden-
titdten aufs Spiel zu setzen, sich in den Fluss des Rhythmus mitnehmen zu
lassen, ‘aus sich herauszugehen’* betont Fermor (1999, 47), der Rock-
konzerten eine spirituelle Dimension zuschreibt. Jim Morrison von , The
Doors'? setzte Rockkonzerte einem , Reinigungsritual® gleich, , das Reini-

® Hier verweist bereits der Name darauf hin, dass sich diese Gruppe die Offnung der Pforten
zu anderen Seinsmdglichkeiten zum Ziel setzt.
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gung vor alem dadurch hervorbringt, dass man sich auf die dunklen, ver-
drangten, chaotischen Seiten des Lebens einlésst, ohne die eine befreiende
Integration tiefer Schichten des Menschseins nicht moglich ist* (zit. nach
Fermor 1999, 157). Ahnliches berichtet auch ein Techno-Fan: , Du gehst auf
‘ne Party und kommst da hin mit allem, was du auf‘'m Ricken tragst. Du
gehst eigentlich auf ‘ne Party, um Dich freizutanzen [...]. Das transformiert
dich halt, das verandert dich total [...] wie so’'ne Psychotherapie® (Klein
1999, 185).

Zur sozialen Verortung posttraditionaler Musikrituale

Weniger eindeutig als die individual psychologische ist allerdings die soziale
Rolle musikbezogener Verhatensrituale. In traditionellen Gesellschaften
werden Rituale zumeist mit dem Sakralen, Gottlichen oder , Heiligen®
(Durkheim) assoziiert und kommunizieren auf einer symbolischen Ebene
den tieferen Sinn des Lebens. Sie dienen sowohl der ,, Darstellung wie auch
der Reproduktion kultureller Snn- und Handlungsmuster® und haben fir
den Erhalt sozider Konglomerate eine , gemeinschaftsstiftende und identi-
tatsbildende Funktion* (Bellinger & Krieger 1998, 10ff).

Spuren derartiger Funktionszusammenhénge finden sich auch in den mu-
sikbezogenen Jugendkulturen wieder. Bezeichnungen wie ,Swings',
»Punks’, | Goths* und , Technoide® oder Begriffe wie Woodstock-, MTV-
und Raving-Generation suggerieren das Bestehen von bestimmten sozialen
Gruppierungen. Konzerte und Raves wecken das Gemeinschaftsgefuhl ju-
gendkultureller Communities und versuchen diese in periodisch wiederkeh-
renden Abstdnden in ihrer Integritdt zu bestdtigen. Ein weiterer Indikator
stellt das Image dar, das bereits auf der Ebene des auf3eren Erscheinungsbil-
des die Zugehorigkeit zu einer bestimmten Jugendkultur signalisiert. Da
diese Art der ,,Kunst am Korper® nicht nur Auskunft tber die ,, personlich-
keitspsychol ogische Organisation® des Individuums, sondern zugleich auch
dieimpliziten Regeln seines jugendkulturellen Milieus vermittelt (Flaig et al.
1993, 67), funktioniert das Image gleichermalien identitétsstiftend wie auch
barierrebildend.

Stellt man sich die Frage nach Bestandigkeit, Gruppenkoh&sion und
Langzeitwirkung derartiger jugendkultureller ,, Protogemeinschaften”, zeigt
sich alerdings ein weitgehend diffuses und teilweise sogar wider-
spriichliches Gesamtbild:

1. Fir die Fans stellen musikbezogene Verhatensrituale ekstatischer
Prégung im Rahmen von Live-Events zweifel sohne Hohepunkte ihrer
musikalischen Erfahrungen dar. Sie bilden jedoch eher die Ausnahme
as die Regel, denn heute vollzieht sich der Grofdtell unseres Umgangs
mit der Musik medial (Rosing & Barber-Kersovan in Bruhn & Rdsing



70

Alenka Barber-Kersovan

1998, 364). Dies trifft zwar nicht auf ale Stilrichtungen gleicher-
mal3en zu. Techno z. B. ist nicht ,,radiophon” geeignet und kann nur in
Discos und auf Raves adaquat rezipiert werden: Aus diesem Grund
sind auch Tontréger mit HOrversionen aus diesem Bereich etwas an-
ders abgemischt as jene fir den Diskothekengebrauch (Jerrentrup
1993, 77). Die Musik der grof3en Stars, wie etwa Madonna oder Mi-
chael Jackson hingegen, die den Grofdeil des taglich konsumierten
Musikangebots ausmacht, bekommen die meisten Fans nie live zu ho-
ren.

Ebenso wichtig wie das Musikobjekt, d. h. ein bestimmtes Mu-
sikstuick, ist fur das rezeptive Verhalten das Musiksubjekt, d. h. der
Horer. Unterschiedliche Leute horen ndmlich im Einklang mit ihrem
Alter, Bildungsniveau, Horgewohnheiten, musikalischen Kenntnissen,
Erfahrungen, Erwartungen, asthetischen Wertungen bzw. dem augen-
blicklichen Gemutszustand ein und dasselbe Musikstiick auf durchaus
unterschiedliche Art und Weise. So ist bereits die individuelle Musik-
rezeption im stillen Kammerlein von zahlreichen Faktoren abhéngig.
Hort der Betreffende ein Stiick zum ersten Mal oder handelt es sich
dabei um bekannte Musik? Verbindet der Horer die dargebotene Mu-
sk mit einem auflermusikalischen Ereignis? Weckt ein Song viel-
leicht Assoziationen auf die erste Liebe? Falls diese positive Spuren in
der Erinnerung hinterlassen hat, bekommt der Titel einen hohen Sym-
bolwert und wird mit gréfitem Vergniigen gehért. Sind jedoch diese
Erinnerungen bitter, kann sich auch ein einstiges Lieblingsstiick
schnell in eine Musik verwandeln, die man unter keinen Umstanden
horen mdchte etc. Bel der Musikrezeption im Rahmen ekstatischer
Musikrituale vervielfdtigt sich alerdings die Anzahl der emotionalen,
sozialen und psychischen Variablen und hierdurch auch die Anzahl der
Wahrnehmungsmodi.

Das Erreichen eines erweiterten Bewusstseinszustandes erfolgt nicht
nach dem einfachen Reiz-Reaktions-Schema. Aulerliche Stimuli (Mu-
sik, Setting, Stimmung, Freunde) reichen fir das Erreichen eines Rau-
scherlebnisses nicht aus. Es muss auch eine innere Bereitschaft geben,
aus den eigenen Grenzen hinaus zu gehen und sich im Kollektiv aufl6-
sen zu wollen. Ferner werden Trancezustdnde nicht von allen Personen
in derselben Art und Weise erlebt, und ein und dasselbe Individuum
macht auch nicht immer die gleichen Erfahrungen (vgl. Baldmair
2001).

Die langfristige Einflussnahme auf die Fans kann durchaus unter-
schiedlich ausfallen. Wie Kunz in einer Untersuchung tber den Mu-
sikgeschmack feststellte, werden einerseits nachhaltige musikalische
Préferenzen im Alter zwischen 16 und 20 Jahren ausgebildet. Sie bil-
den dann einen harten Kern des Musikgeschmacks, obwohl dieser mit
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zunehmendem Lebensalter vielfachen Anderungen unterliegen kann
(Kunz 1998)™°. Andererseits wies aber bereits Hafen darauf hin, dassin
einem Rockkonzert das ,, hedonistische Element der Momentbezogen-
heit* vorherrschend sai bzw. dass das Intensiverlebnis nicht unbedingt
in den Alltag hinein transzendiert werden muss (Hafen 1992, S. 41).
Zu &hnlichen Ergebnissen kam auch Gabriele Klein in Bezug auf
Techno: ,, Raves und Parties suggerieren Augenblickslust, sie sind eine
Momentaufnahme des Lebens, ein Vergnigen, das im Hier und Jetzt
herausgetanzt werden will* (Klein 1999, 139).

5. Nur an der Musk allein lassen sich jugendkulturelle Sachverhalte
nicht festmachen, denn ihre Botschaft wird auch Uber Medien, Fan-
zins, Plakate, Flyer, Fotos und Videos transportiert und maf3gebend
mitkonstruiert. Einen wichtigen Bestandteil bilden alerdings die un-
mittelbare Kommunikation unter den Fans sowie deren personliche
Identifikationen und Projektionen. Je mehr krestive ,Zutaten in die
Konstruktion einer Jugendkultur seitens der Beteiligten eingebracht
werden, desto grofier ist die Aussicht, dass Fragmente eines jugend-
kulturellen Lifestyles den Einzelnen sein ganzes Leben begleiten wer-
den.

6.  Theoretische Uberlegungen Uber musikbezogene Jugendkulturen ge-
hen zumeist davon aus, dass die Fans ihre musikalische Préferenzen
auf eine einzige Musikgattung konzentrieren. Dies entspricht aler-
dings nur teilweise der Redlitét. Ferner verzeichnet man neben der zu-
nehmenden ,, Individualisierung des Musikgeschmacks® (Pape 2001,
244) einen Trend zu zunehmend instabilen ,, Geschmackskoalitionen*
bei wachsender ,,musikalischer Migration*. Hiermit ist das lustvolle
Auskosten mehrerer jugendkultureller Universen gemeint, die aller-
dings ebenso schnell wie sie betreten wurden, auch wieder verlassen
werden (Klein 1999)™.

19 Dies betrifft nicht nur die Vorliebe fir andere musikalische Stilrichtungen. Auch das Ver-
haltnis zu der eigenen musikbezogenen Jugendkultur verandert sich im Laufe der Zeit. Die
dlteren Fans sind normalerweise weniger auffallig, obwohl sie z. T. einige auRerliche Zei-
chen ihres Fantums beibehalten (z. B. eine giftgriine Locke im Haar oder ein ledernes Ac-
cessoire wie bel den Punks). lhre CD-Sammlungen werden zumeist nicht mehr erweitert.
Wohl aber werden die einstigen Hits nach wie vor gerne gehért, nur unter eéinem vollkom-
men anderen Vorzeichen: as klingende Erinnerungen, as akustische Wahrzeichen einer
bestimmten Epoche oder as eine Art ,, Jungbrunnen®, der bewirken soll, dass - mindestens
zeitwellig - die Tatsache des Alters abgelegt und das Jungsein a's psychol ogische Kategorie
(re)aktiviert werden kann.

™ In den musikbezogenen Jugendkulturen spiegeln sich somit die grundlegenden sozialen
Verschiebungen der Gegenwart wider. Roland Hitzler und Michaela Pfadenhauer sprechen
in diesem Zusammenhang von den ,, posttraditionalen Formen der Vergemeinschaftung” ,
die nicht mehr mit den herkémmlichen Verbindlichkeitsanspriichen einhergehen und des-
wegen auch die Grenzen der Mitgliedschaft sowohl ,, nach innen* wie auch ,, nach auf3en
[...] fliefend, variabel und instabil“ geworden sind (Hitzler & Pfadenhauer 2001, 20).
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7. Aktuele Jugendstudien zeigen, dass sich heute drei von vier Jugend-
lichen einer Jugendszene zugehtrig fiihlen (Grof3egger & Heinzimaier
2002). Einige unter ihnen sind um bestimmte Musikrichtungen organi-
siert und umfassen heute nicht nur Jugendliche, sondern teilweise auch
jungere Erwachsene (Klein 1999, 62). lhre Teilhabe an einer derar-
tigen ,,Jugendkultur“*? ist aber unterschiedlich motiviert und hat fur
unterschiedliche Teilnehmer auch differente Bedeutung. Dement-
sprechend kann eine musikbezogene Jugendkultur auch nie ale Fans
gleichermal3en beeinflussen, denn die Einbindung in ein jugendkul-
turelles Milieu kann sehr unterschiedlich ausfallen (Baacke 1993,
123): Sie kann ,fluchtig* oder , permanent* sein, ,marginal”, indem
sie die Personlichkeit nur am Rande tangiert oder ,, zentral“, falls sich
das Individuum in seiner Gesamtheit von einer Jugendkultur einver-
nehmen lasst (Clarke 1979, 49).

Das Szene-Modell von Beate Grof3egger und Bernhard Heinzlmaier unter-
scheidet deswegen die ,Kernszene®, die , aktiven Konsumenten“ und die
» Mainstream- oder Freizeitszene®. In der eher kleinen Kernszene befinden
sich die Szene-Macher (Musiker, DJs, Produzenten, Clubbetreiber, Fanzin-
Macher), fur die eéine musikbezogene Jugendkultur das , wirkliche Leben®
darstellt. Auch fur den deutlich gréfleren Kreis der aktiven Konsumenten
bildet die Musik das wichtigste Integrationsmoment: Sie fihren aber eine
Art Doppelleben, indem sie ihr jugendkulturelles , Involvement” auf die
Freizeit beschranken und sich in der Arbeitswelt weitgehend den gesell-
schaftlichen Zwangen unterwerfen. Der aul¥ere Kreis der Mainstream- oder
Freizeitszene dagegen betrachtet die Szeneninhalte as ein jugendgerechtes
Freizeitangebot unter vielen anderen, das in seiner priméren Funktion als
Unterhaltung konsumiert wird (GrofRegger & Heinzimaier 2002): Dieser
Szene durfte auch die Mehrzahl der an einer musikbezogenen Jugendkultur
Beteiligten angehtren.
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Patrizia Preissler

Grufties— Edelgruftsund Samstagsgothics

Der Titd , Grufties — Edelgrufts und Samstagsgothics* weist schon auf einen
sehr wichtigen Sachverhalt hin: Es gibt nicht DIE Grufties — so wenig wie es
DIE Punks, DIE Skins oder DIE Technos gibt. Dieser Titel macht bereits auf
eine grofRe Bandbreite an Erscheinungsformen des , Gruftie-Daseins® auf-
merksam, und es kann daraus abgeleitet werden, dass der Jugendkultur der
Grufties sehr unterschiedliche Mitglieder angehdren. Im Folgenden sollen
einige dieser vielfatigen Facetten ndher beleuchtet werden.

1 Begriffsklarung und kur ze historische Einordnung

Die Bezeichnung , Grufties* ist auf einen wichtigen Aufenthaltsraum der
hier analysierten Jugendkultur zurtickzufthren, den Friedhof, auf dem sich
Gruften finden®. Jedoch ist dieser Begriff gesellschaftlich gepragt und findet
aufgrund der Verbreitung durch Medien, wie etwa durch die Jugendzeit-
schrift BRAVO, in den 80ern eine breite Rezeption — die Angehérigen dieser
Jugendkultur sind damals schon froh dartiber, aufgrund ihrer Vorliebe fur
stille und mystische Aufenthaltsorte, wie Friedhofe und verfallene Ruinen,
nicht als ,Sargis* oder ,Blackis' bezeichnet zu werden.” Diese Jugendli-
chen préferieren den Begriff , Schwarze*,® der in unserer Gesellschaft heute
verschiedene Assoziationen hervorruft und auch unterschiedliche semanti-
sche Bedeutungen hat.* Ablehnung gegeniiber dem Begriff , Grufties' exi-
stiert nicht zuletzt deswegen, weil es — wie bereits erwahnt — DIE Grufties
nicht gibt, vielmehr lassen sich unterschiedliche Stilrichtungen ausmachen,’
die im Zusammenhang mit der Musik und dem Kleidungsstil aufgegriffen
werden. Wenn im Folgenden aber von der ,, schwarzen Jugendkultur” as
Ganzes die Rede sein wird, soll dafur der Begriff , Grufties* verwendet wer-
den, da der englische Ausdruck ,, Gothics® hier einem bestimmten Musik-
bzw. Kleidungsstil vorbehalten bleibt und die Bezeichnung ,, Schwarze® zu-
mindest im englischen Sprachraum politisch nicht korrekt ist.

! Vgl. Schmidt/Janalik 2000, S. 16. Weitere Aufenthaltsorte sind verlassene Ruinen und
Hauser, einschldgige Clubs und Diskotheken, Festivals, wie das ,, Zillo", sowie das eigene,
gruftie-like gestaltete Zuhause (vgl. Schmidt/Janalik 2000, 16-30).

2\/gl. Matzke/Sedliger (Hrsg.) 2002, 150.

3Vgl. Scharm, zit. nach Schmidt/Janalik 2000, 16.

4 Vgl. Schmidt/Janalik 2000, 66-69.

®Vgl. Scharm, zit. nach Schmidt/Janalik 2000, 39 u. 50.
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Die Wurzeln der Jugendkultur der Grufties liegen im Grof3britannien der
70er bzw. 80er Jahre, wo sich die ,Ahnen* dieser Jugendlichen, die Punks,
gegen konventionelle gesellschaftliche Werte und Normen zur Wehr setzen.®
Als die Punk-Bewegung vom Mainstream almahlich aufgesogen wird und
an Provokation und Reiz verliert, wenden sich viele Anhanger von der Punk-
Bewegung ab. Ein Teil dieser Jugendlichen, die weder Gewalt noch Alkohol
als Mittel zur Lebensbewaltigung sehen, sondern vielmehr Gber den Sinn des
Lebens philosophieren und zerfetzte Punk-Klamotten gegen edlere Ouitfits
tauschen méchten, wenden sich dem Gruftie-Dasein zu.” Eine reflektierte
Auseinandersetzung mit den aktuellen Lebensbedingungen — vielleicht des-
wegen, weil die Jugendlichen mit den koérperlichen ,, Anforderungen® des
Punk-Daseins (Alkohol, Gewalt, Stra3enkultur) im Gegensatz zu den daran
gewdhnten Arbeiterkindern nicht zurechtkommen — steht also an Stelle einer
»Hau-Drauf-Mentalitét”, nicht zuletzt aufgrund der Bildung und der sozialen
Herkunft dieser Jugendlichen — sie kommen meist aus stabilen Familienver-
haltnissen und durchlaufen haufig eine Gymnasialkarriere. Im Gegensatz zu
den Punks findet hier keine Rebellion gegen die soziale Wirklichkeit statt,
sondern vielmehr eine Flucht vor der gesellschaftlichen Redlitét.®

Wiein vielen anderen Jugendkulturen ist auch bei den Grufties der ersten
Stunde zunéchst Musik das zentrale Sprachrohr. 1976 wird mit ,, The Cure"
eine Band ins Leben gerufen, die im englischen Punk beheimatet ist, spéter
aber als Begriinder der Musikrichtung des , Dark Wave" gilt.? Der Sanger
von , The Cure*, Robert Smith, figuriert sowohl als musikalisches Vorbild
as auch als Modevorbild fir die Jugendlichen — seine ,, V ogel nest-Frisur*,*°
sein schwarzes Augen-Make-up und seine Kleidung werden von den Fans
kopiert und weiterentwickelt.*

In Anlehnung an diese Musik nennen sich die ersten ,, schwarzen Jugend-
lichen® Ende der 70er Jahre ,New Waver”, andere verweisen mit der Na-
mensgebung ,, New Romantics* auf die Mode und romantisch-verklérte Vor-
stellungen von Welt, und ein paar Jahre spéter gibt es dann auch die
. Gotrligcs: deren Benennung mit der Gothic Novel” in Zusammenhang
steht.

Heute ist die Jugendkultur der Grufties eine sehr komplexe Bewegung,
die sich vor alem in den neuen Bundedéndern wachsender Beliebtheit er-

8 vgl. Schmidt/Janalik 2000, S. 42f. Zur Punkmode vgl. Mann 2003, 33-48.
"\Vgl. Farin 2001, 8

8\/gl. GroRegger/Heinzel maier 2002, 155.

9 Vgl. Stock/Miihlberg 1990, 52 und Kuhnle 1999, 65-67.

10 K uhnle 1999, 65

1 vgl. Stock/Miihlberg 1990, 52 und Krug 1996, 74

2 Die Gothic Novel meint die Gattung des deutschen Schauerromans (vg. Rotter/Bendl
1995).

1 vgl. Schmidt/Janalik 2000, 43-49.
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freut."* Riickblickend kann von einer Verjiingung innerhalb dieser Gruppie-
rung gesprochen werden, was auf ihre Attraktivitdt fir pubertierende Ju-
gendliche als eine mogliche Form der Expressivitdt von Problemen und
Emotionen zuriickgefiihrt werden kann." Viele Jugendliche finden den Zu-
gang zur Gruftie-Kultur (iber die Mode, indem sie al's, Stilkopie® *® zunéchst
das faszinierende Ouitfit imitieren, wobel es bei einer rein optischen Zugeho-
rigkeit nicht bleiben darf — bloRe ,Mode-Schwarze*'’ gehdren nicht dazu,
denn die Stilwahl muss begriindet werden. Ein weiterer, erster Bertihrungs-
punkt Jugendlicher mit der ,, schwarzen Bewegung” kann in der Musik gese-
hen werden,™ mit der viele Bands den Jugendlichen aus der Seele sprechen.
Biografisch bedingte Affinitéten ergeben sich durch jugendliche Sinnkrisen,
die oft aus Konfrontation mit dem Tod oder der Trennung der Eltern in jun-
gen Jahren resultieren.’

Jugendliche, die sich deutlich gegentiber der Religion der Eltern abgren-
zen bzw. sich von der religitsen Erziehung, die sie zu Hause erfahren haben,
abwenden, scheinen in der Jugendkultur der Grufties einen passenden Raum
zur Entfaltung ihrer Personlichkeit zu finden.® Ein weiterer Grund fiir die
Anziehungskraft dieser Jugendkultur manifestiert sich in der romantisch-
verklarten Vorstellung vom Leben im Mittelalter,” einer Faszination fir eine
scheinbar bessere Welt angesichts unseres problematischen, kompliziert
gewordenen Daseinsin der heutigen Gesellschaft.

2 Grufties: Grabschander und Satanisten
mit Todessehnsucht?

Zahlreiche Medienberichte, wie digenigen anlasslich des Satanisten-Mordes
von Witten im Jahr 2001, bedienen das Klischee, das ein Mitglied der Gruf-
tie-Jugendkultur auf seiner Homepage wie folgt beschreibt: , Schwarze Klei-
dung. SM-Posen. Hakenkreuze. Sérge. Satan. Dawar es wieder, das dte Bild
der Katzen opfernden, Vampire liebenden, satanistischen Grufties. Fast hat-
ten wir gedacht, die Zeiten seien vorbei“.” Fast zwangsldufig kommen Au-
[Renstehende zu dem Schluss, ,Aha, das sind sie aso, die Grufties*. Doch ist
dieser vermeintlich gezogene Schluss nicht ein Trugschluss? Richtig ist, dass

14 vgl. Kuhnle 1999, 208f.

5 v/gl. Farin 2001, 63.

18 Helsper 1992, 236.

Y Helsper 1992, 241.

18 \/gl. Hohn 1995, 48.

9 vgl. Helsper 1992, 232f.

20 \/gl. Helsper 1992, 232 u. 234f.
2 Vgl. Farin 2001, 64.

2 \www.ewiglicht.de (17.12.2002).
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der Tod ein zentrales Motiv in dieser Jugendkultur darstellt. Es kommt zu
einer expliziten Thematisierung, einem kreativen und offenen Umgang mit
einem gesellschaftlichen Tabu-Thema. Der Wunsch, sich mit dem Tod aus-
einander zu setzen, resultiert jedoch nicht aus einer Todessehnsucht, er fihrt
vielmehr zu einer Todesakzeptanz — der Tod wird aufgefasst als etwas, das
zum Igseben dazu gehort und das dementsprechend auch , gelebt® werden
muss.

Richtig ist auch, dass sich viele Grufties oft in depressiven Grundstim-
mungen befinden, doch dies ist nichts, das sofort wegtherapiert werden
miisste, sondern genauso zum Leben dazu gehort wie positive Emotionen.
Erwahnt werden sollte hier auch, dass diese Jugendlichen mit disteren Ge-
fiihlslagen gern kokettieren und ein Faible fiir pessimistische Inhalte haben.*

Falsch ist, dass Grufties stérker selbstmordgeféhrdet sind as andere Ju-
gendliche. Aggressive Gefiihle werden durch das Ventil Musik und einen
entsprechenden Korpergebrauch hierbei, ndmlich durch das Tanzen, nach
aul3en abgeleitet und nicht gegen den eigenen Korper — und das eigene Le-
ben — gerichtet.”

Falsch ist auch, dass Grufties, well einer ihrer Lieblings-Aufenthaltsorte
der Friedhof ist, Leichen- und Grabschéander sind. Solche Vergehen werden,
genauso wie der Selbstmord, vom Gros der schwarzen Jugendkultur nicht fir
gut befunden.”®

Nun stellt sich die Frage, worin sich das Motiv , Tod* so explizit zeigt.
Dazu erscheint es hilfreich, die vier zentralen jugendkulturellen Stilelemente
(Sprache, Musik, Kérpergebrauch und Kleidung),”’ die auch in anderen
Jugendkulturen ihre jeweilige Ausprégung erfahren, kurz allgemein darzu-
stellen und dann auf das Todesmotiv hin zu analysieren.

Die gruftietypische Sprache zeichnet sich durch sehr originelle, teilweise
orthografisch nicht ganz korrekte Wortkreationen aus, die oft negative Asso-
ziationen hervorrufen. Folgende Beispiele aus einem Versandkatalog fur
Gruftiemode zeigen dies deutlich: Ein ,Bloodlust Vampire-cape* (bloodlust
- engl., blutringtig) mutet ebenso morbid an wie der ,Black-Tarantula-
Empirerock” (tarantula - engl., Tarantel; giftige Spinne), und auch von der
Verwendung entsprechender Gotternamen wird kein Abstand genommen,
wie das ,, Wotan-Hemd" (Wotan - der germanische Gott des Todes) zeigt. Im
Gegensatz zu al diesen Todesmotiven finden hier aber auch Begriffe Ver-

2 vgl. Farin 2001, 10f.
24 \/gl. GroRegger/Heinzelmaier 2002, 151f.

% vgl. Helsper 1992, 285, Coutandin 1998, S. 181 und GroRegger/Heinzelmaier 2002, S.
152.

% Vgl. Helsper 1992, 243, Coutandin 1998, 175 und Grol3egger/Heinzelmaier 2002, 152 u.
156.

"v/gl. schmidt/Janalik 2000, 32.
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wendung, die mit dem Leben und dem Himmlischen assoziiert werden, wie
das,, Angel Top* (angel - engl., Engel) beweist.”

Noch anschaulicher wird der Stellenwert des Motives ,, Tod" in der Gruf-
tiesprache durch eine Analyse von Gedichten. Fir Grufties ist Poesie eine
wichtige Méglichkeit, Gefihle auszudriicken, womit dem Gros der Jugendli-
chen widersprochen wird, die Poesie as etwas Antiquiertes und Altmodi-
sches darstellt.”® Im Folgenden ein Beispiel fir ein , gruftiges* Gedicht:®

Am Ende

Wieder mal zerstorte Hoffnung.
Wieder mal zerstorter Traum.

Ich bin wieder mal gestorben.

Ich bin wieder mal am Ende.
Schmerz, Angst, Sehnsucht.
Sehnsiichtig warte ich auf den Retter.
Warte auf die Erl6sung.

Warte auf den Tod.

Ich bin wieder mal allein.

Ich bin wieder mal am Ende.

Im zweiten jugendkulturellen Stilelement, der Musik, wird das Todesmotiv
zum einen durch Liedtexte und zum anderen durch choralgesangartige Stuk-
ke, die an Musik bei Totenmessen erinnern, zum Ausdruck gebracht. Dar-
Uber hinaus gibt so manches Ouitfit von Bandmitgliedern dem Tod ein Ge-
sicht. Gruftietypische Musik kennt im Ubrigen sehr unterschiedliche
Erscheinungsformen. In einschldgigen Lexika finden sich unterschiedliche
Kategorisierungsversuche, so dass auch die Zuordnung einzelner Bands zu
bestimmten Richtungen kaum méglich ist.® Einer dieser Systematiken ent-
sprechend kann zwischen folgenden Richtungen differenziert werden:*

Die dteste Richtung gruftietypischer Musik, der ,Dark Wave", zeichnet
sich durch duster-melodische Klénge aus, die sehr stark von Gitarren domi-
niert werden. Bekannte Vertreter sind die bereits erwahnte Vorreiter-Band

2 \/gl. Schmidt/Janalik 2000, 32-37.

2 v/gl. Kuhnle 1999, 114 und GroRegger/Heinzimaier 2002, 151.

%0 Entnommen aus Stock/M ihl berg 1990, 117.

31 Vgl. dazu die Systematiken in Kuhnle 1999 und Matzke/Sesliger (Hrsg.) 2002.

%2 Diese Systematik entspricht Scharm, zit. nach Schmidt/Janalik 2000, 39. Allerdings zeigen
weitere Recherchen unter Zuhilfenahme von Musiklexika, dass aufgrund der Vielseitigkeit
vieler Bands eine eindeutige Zuordnung nicht nur kaum mdéglich, sondern bisweilen auch
nicht erwiinscht zu sein scheint.



80 Patricia Preisder

» The Cure", ebenso wie Siouxie and the Banshees® oder die deutschsprachi-
gen ,Deine Lakaien*.®

Etwas hérter und mit mehr elektronischen Instrumenten versehen ist die
Richtung des , Gothics* oder ,Gothic Rock”. Bands, die sich dem Gothic
verschrieben haben, sind sehr experimentierfreudig, weswegen dieser auch
al's weniger berechenbar und eher einfalsreich gilt.* Zu diesen Bands geht-
ren beispielsweise , Sisters of Mercy”, ,,Merry Thoughts® und , Alien Sex
Friend“.* Mit ,EBM*“ (Electronic Body Music) haben wir es mit einer
elektronisch erzeugten, harten Musik zu tun, die sich weniger auf Text und
Gesang als auf einen , aufreibenden Beat“* konzentriert und oft an Techno-
Musik erinnert.*’” Zu den Vorlaufern gehdren die Bands , Kraftwerk und

, Depeche Mode",® zur vollen Entfaltung kam diese Musikrichtung vor al-

lem durch , Front 242" und ,, Frontline Assembly*.*

Ambivalenz kennzeichnet den Industrial-Stil, bei dem ruhige, distere
Klange einerseits und presslufthammer-artige, hdmmernde Resonanzen an-
dererseits einander gegeniiber stehen, wobei dem Synthesizer hier eine grof3e
Rolle zukommt. Zu den Vertretern des Industrial z&hlen unter anderem , Mi-
nistry* , Sonar* und , Allerseelen”.

Als ,mitteldterliche Musik” werden die Stlicke bezeichnet, die mittelal-
terliche Instrumente, wie die Drehleier und der Dudelsack, mit , neuzeitli-
chen* Instrumenten, wie dem Synthesizer und der E-Gitarre, kombinieren,
wobei die Liedtexte sehr oft von Originalstlicken Ubernommen und dann
auch in der entsprechenden Sprache gesungen werden. Der Epoche entspre-
chend kleiden sich Bands, wie ,,Corvus Corax“, , In Extremo” und ,, Freibur-
ger Spielleyt*, auch in Gewander mittelaterlicher Spielleute.™

Als letzte Richtung gruftietypischer Musik soll hier der ,, Gothic-Metal*
genannt werden, eine Metalmusik, die sich durch distere Klangkombinatio-
nen auszeichnet und die oft mit Geigen oder zarten Frauenstimmen kombi-

3 Vgl. Kuhnle 1999, 74-76, Scharm, zit. nach Schmidt/Janalik 2000, 39 und Wallraff 2001,
47.

3 vgl. Wallraff 2001, 48.

% vgl. Kuhnle 1999, 5, 190, 264270, Scharm, zit. nach Schmidt/Janalik 2000, 39 und Wall-
raff 2001, 48

% v/gl. Wallraff 2001, 48.

7 Zur Techno-Musik vgl. Késtner 2003, 106-110 und Ké&stner, Technos — schrille Mode,
schnelle Beats, in diesem Band.

3 Vgl. Kuhnle 1999, 153-156. Depeche Mode wird meist im Zusammenhang mit dem Dark
Wave genannt (vgl. Kuhnle 1999, S. 79). An der unterschiedlichen Zuordnung in diversen
Lexikawird nochmals die Grenzverschwimmung der einzelnen Musikstile deutlich.

*v/gl. Kuhnle 1999, 6 u. 207f. und Wallraff 2001, 48.

“vgl. Kuhnle 1999, 191, Scharm, zit. nach Schmidt/Janalik 2000, 39 und Wallraff 2001, 48.
Die kanadisch-8sterrei chische Band Frontline Assembly wird bisweilen auch zum Industri-
a-Stil gezahlt (vgl. Kuhnle 1999, 108f.).

“L\/gl. Kuhnle 1999, 58f. und Wallraff 2001, 48.
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niert wird. Fir diese Musikrichtung sollen stellvertretend ,, My dying Bride",
, Theaters of Tragedy" und , Lacrimosa" stehen.*

Wie bereits angefihrt, gibt es dariber hinaus weitere Stilrichtungen, so
den Dark Metal, der aufgrund der Ouitfits und des Benehmens von manchen
Fans auch fur das negative Bild von Grufties und Heavy Metals verantwort-
lich gemacht werden kann, beispielsweise daflr, dass diese gern pauschal a's
Satanisten abgestempelt werden.”

Heute liegen diese Richtungen kaum noch in Reinform vor, sondern ver-
mehrt im Sinne des musikalischen Crossover as Stilvermischung, wodurch
die bereits erwdhnte Zuordnung zusétzlich erschwert wird. Alle diese Rich-
tungen wirken auf AufRenstehende meist duster, depressiv und melancho-
lisch, Grufties dagegen schopfen daraus Kraft und Lebensfreude und  fin-
denihrinneres Gleichgewicht.*

Zum dritten jugendkulturellen Stilelement, dem Korpergebrauch, ist mit
ihrer Hilfe zu sagen, dass bei den Grufties vor alem der Tanz auffélt. In
den 80er Jahren gab es einen as ,Nord-Siud-Kurs* bezeichneten Tanztil,
der auch ds , Totengrébertanz® bekannt wurde. Es handelte sich hier um
einen eher minimalistischen Tanz, einen Art , Anti-Tanz*,* der aus wenigen
Schritten und Gesten besteht, die an das Schaufeln eines Grabes erinnern.
Somit ist auch hier das Todesmotiv wieder zu finden, wobel klar sein muss,
dass diese Form des Tanzens nur eine unter vielen individuellen Auspragun-
gen darstellt und langst nicht von allen Grufties getanzt wurde.*

In der Kleidung ist das vierte jugendkulturelle Stilelement zu sehen. Zu-
néchst zeigt sich bel der Gruftiekleidung im engen Sinne, also bei dem, was
der Gruftie in Form von Textilien auf der Haut tragt, eine Affinitét zum To-
desmotiv. Dies deutet sich bereits in der gruftietypischen Kleiderfarbe
Schwarz an, die seit dem 13. Jahrhundert als Trauerfarbe bekannt ist.*” Dar-
Uber hinaus schmiicken aufgedruckte, aufgestickte und aufapplizierte Sym-
bole, die mit dem Tod in Verbindung gebracht werden kénnen, die Klei-
dungsstucke der Grufties bzw. finden im Stoffdesign dieser Jugendkultur
Verwendung.® Mit bestimmten vestimentéren Elementen, zum Beispiel mit

2 \/gl. Scharm, zit. nach Schmidt/Janalik 2000, 39 und Wallraff 2001, 48. Die Band Lacri-
mosa zahlt primér zum Dark Wave, hat jedoch durch das 1995 erschienene Album , Infer-
no“ auch den Weg in den Gothic Metal eingeschlagen (vgl. Kuhnle 1999, 163-165).
Theatre of Tragedy gelang es as eine der ersten Bands iberhaupt, Darkwave und Metal-
Musik zu kombinieren (vgl. Kuhnle 1999, 281f.).

“v/gl. Wallraff 2001, 47.

4 \gl. Coutandin 1998, 181 und Schmidt/Janalik 2000, 40.
“ Scharm, zit. nach Schmidt/Janalik 2000, 38.

6 \/gl. Helsper 1992, 251 und Schmidt/Janalik 2000, 37—39.

4 Zur Kleiderfarbe Schwarz in der Kulturgeschichte der Kleidung vgl. Schmidt/Janalik 2000,
69-75.

8 Auf diese einzi gartige Symbolik wird an spéterer Stelle eingegangen werden.
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Uber den Kopf gezogenen Umhangen, wie sieim 17. Jahrhundert bei Toten-
messen getragen wurden, wird das ,, tote” Ouitfit komplettiert.

In Bezug auf die Kleidung der Grufties im weiten Sinne, also in Bezug
auf deren Make-up und Accessoires, ist ebenfalls eine Versinnbildlichung
des Todesmotivs auszumachen. Auf diese wird spater noch einzugehen sein.

Zahlreiche , Todesmetaphern® im Zusammenhang mit den vier jugend-
kulturellen Stilelementen haben bereits darauf hingewiesen, dass das To-
desmotiv in der Gruftiekultur ein zentrales darstellt. Doch nun zurick zur
Ausgangsfrage, ob Grufties Grabschénder und Satanisten mit Todessehn-
sucht sind.

Tatsache ist, dass diese Jugendkultur als , Sammelbecken fir alerlei
Schwarzes** gesehen werden kann. Hier trifft der Esoteriker auf den Sado-
Masochisten, romantischer Weltschmerz gesellt sich zu Kirchenabgewandt-
heit. Alle diese und noch mehr Formen des ,, schwarzen Daseins’ existieren
hier nebeneinander und ohne Vermischung; dies beweist, dass wir es mit
einer sehr toleranten und friedliebenden, gewaltfreien Jugendkultur zu tun
haben.*

Die Frage nach dem Selbstmord wurde bereits beantwortet. Nun bleibt
noch der Zusammenhang zwischen Grufties und dem Satanismus zu kléren.
Ein Grund fur diese vermeintliche Verbindung ist sicher in der Musikrich-
tung des Black Metal zu sehen. Die Botschaft von dem Triumph des Bdsen
Uber das Christentum und okkulte Themen in den Liedtexten geben aber
auch so manchem Gruftie Fragen auf. Viele , satanistische” Bands lassen in
eher oberflachlichen Antworten in Interviews jedoch durchblicken, dass es
weniger um die Vermittlung eines tiefgrindigen Glaubens an den Satan als
um pures Schockieren und Auffallen geht.>*

Innerhalb der Jugendkultur der Grufties lassen sich drei unterschiedliche
Arten der Auseinandersetzung mit dem Satanismus ausmachen: Da sind
zunéchst digjenigen, die sich ausschliefdich theoretisch mit dem Satanismus
befassen, so durch Lektire von Sachbtichern und anschlief3ende Diskussion
mit anderen. Dann gibt es digjenigen, die sich as ,,Vulgérsatanisten* Schan-
dungen und Tiermorden verschrieben haben. Diesen Jugendlichen und jun-
gen Erwachsenen geht es weniger um eine reflektierte Auseinandersetzung
als um spektakulare Auftritte. Die letzte und gefahrlichste Gruppe kann dem
organisierten Satanismus zugeordnet werden. Es handelt sich hierbei um die
Mitglieder satanistischer Zirkel mit festen Ritualen und teilweise sexuama-
gischen Praktiken. Diese Bewegung ist sehr verborgen, as Auf3enstehender
erhalt man kaum Informationen dariiber, der Zugang bleibt verwehrt.>

49 GrofRRegger/HeinzZimaier 2002, 154
0 \/gl. Helsper 1992, S. 246 und GroRegger/Heinzelmaier 2002, 150 und 154.

L vgl. Kuhnle 1999, 11f., GroRegger/Hainzelmaier 2002, 157 und Matzke/Sedliger (Hrsg.)
2002, 372f.

52 \/gl. Wallraff 2001, 67f.



Grufties — Edelgrufts und Samstagsgothics 83

Von alen diesen Méglichkeiten der Auseinandersetzung kommt fir wenige
Grufties Uberhaupt nur die erste Form in Frage, die Mehrheit der Mitglieder
dieser Jugendkultur gehort keiner dieser Gruppierungen an.>® Grufties fassen
Unterstellungen beziiglich einer potentiellen Affinitét zum Satanismus von
Seiten der Gesellschaft as Angriff auf, als boswillige Verurteilung durch
eine intolerante Gesellschaft, die immer auf der Suche nach einem Siinden-
bock zu sein scheint.> Latent ist ein Fiinkchen christlichen Glaubens bei
vielen Jugendlichen und jungen Erwachsenen in der Gruftie-Kultur noch
vorhanden, was die Aussage einer zum Zeitpunkt der Befragung 24-jahrigen
verdeutlicht: , Ich fiihle schon so, dass es jemanden gibt, der mich durch
mein Leben begleitet und schaut, dass es alles so wird, wie es vorgesehen ist.
Es istgnfach so eine innere Ruhe und Gewissheit. Das ist mein Glaube an
Gott.”

3 Gruftiemode als zentrales Stilelement

Bevor auf die individuellen Kreationen und Kleidungsstile in der Gruftiemo-
de eingegangen wird, soll die bereits angesprochene Symbolik naher erléu-
tert werden. Die folgenden Symbole sind nicht nur in Stoffdesigns wieder zu
finden, sondern auch als Anhanger, Amulette und Ringe.

Knochen und Schédel sind eine Gruppe von Zeichen, die Assoziationen
mit dem Tod hervorrufen und auf die Sterblichkeit des Menschen hinweisen.
Dariiber hinaus zéhlen Sterne zu beliebten Symbolen. In Form des Penta-
gramms, des fiinfzackigen Sternes mit der Spitze nach oben, versinnbildli-
chen diese ein magisches Schutzzeichen, da es in einem Zug gezeichnet as
»Drudenful®* vor bosen Geistern bewahren kann. Wird das Pentagramm auf
den Kopf gestellt, kann darin ein Ziegenbockkopf erkannt werden (die bei-
den nach oben zeigenden Spitzen stellen die Horner, die nach unten weisen-
de Spitze die Schnauze des Tieres dar) — ein Symbol des Teufels.®
Der sechszackige Stern, das Hexagramm, kommt hier ebenfalls zum Einsatz.
Charakteristisch fir dieses in mehren Religionen, vor alem aber im Juden-
tum bekannte Symbol sind die beiden nach oben und unten zeigenden Spit-
zen, die unter anderem die Verbindung des Himmels und der Erde veran-
schaulichen.”’

Eine weitere Kategorie von Symbolen stellen Kreuze unterschiedlicher
Ausfihrung dar. Sehr verbreitet ist das christliche Kreuz, Symbol des Lei-
dens, das nicht nur bei Grufties auch in umgedrehter Form, auf dem Kopf,

%3 vgl. Wallraff 2001, 67f. und Matzke/Seeliger (Hrsg.) 2002, 236.
> \/gl. GroRegger/Heinzelmaier 2002, 158.

* Farin 2001, 115.

%6 vgl. Schmidt/Janalik 2000, 94-96.

" v/gl. Schmidt/Janalik 2000, 96f.
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getragen wird und dann den Fall des Christentums versinnbildlichen kann.®
Daneben existiert auch das Henkelkreuz, das ironischerweise von der agypti-
schen Hieroglyphe ,,ankh”, die ein Symbol fir das Leben darstellt, inspiriert
ist. Ebenfalls fur Leben und auch fir Fruchtbarkeit steht das keltische Kreuz,
dessen eindeutiges Erkennungszeichen das Oval um die Schnittstelle der
beiden Balken ist. Dieses Kreuz findet sich heute noch haufig auf irischen
und schottischen Friedhéfen.”® Die Verwendung von Kreuzen unterschiedli-
cher Herkunft kann als Versuch gedeutet werden, das christliche Religi-
onsprimat zurtickzuweisen, und es ist anzumerken, dass das Kreuz bei Gruf-
ties vor allem als Todessymbol zu verstehen ist.

Aus Tieren, die im Volksmund as ,bose” Tiere bezeichnet werden, be-
steht eine vierte Gruppe von Zeichen. Hierzu z&hlen zum Beispiel Fleder-
mause, Spinnen und Schlangen. Wéhrend der Fledermaus nachgesagt wird,
sie lebe aufgrund ihrer Schlafposition (kopfiber) und ihrer nachtlichen Akti-
vitét in einer ,verkehrten“ Welt, erregt die Spinne mit ihren langen Beinen
und ihren potentiell toxischen S&ften Ekel und Furcht. Der Schlange werden
im Zusammenhang mit dem Siindenfall im Paradies negative Eigenschaften
zugeschrieben, man sagt, sie sai falsch und verfihrerisch.®

Zahlen und Buchstaben sowie keltische Runen komplettieren die facet-
tenreiche Symbolik der Jugendkultur der Grufties. Mit der Zahl ,,6" wird im
christlichen Sinn die Erschaffung der Welt in sechs Tagen verbunden, wah-
rend die Dreifachnennung ,, 666" die Zahl der Bestie, des Antichristen aus
der Johannes-Offenbarung darstellt. Und wenn man das Alphabet durch-
zahlt, stof} man an sechster Stelle auf den Buchstaben ,, F*, weswegen dieser
synonym fur die Zahl ,,6“, auch in der Dreifachnennung, benutzt wird. Dar-
Uber hinaus finden keltische Runen Verwendung, deren urspringlicher Ein-
satz im Zusammenhang mit prophetischen und kultischen Zwecken stand.®”

Nachdem die Symbolik geklart wurde, stellt sich nun die Frage, wie die
jugendlichen Grufties ihr Outfit zusammenstellen und wie dieses genau aus-
sehen kann.

Fir immer neue Kreationen stehen den Grufties unterschiedliche vesti-
mentéare Strategien zur Verfuigung. Im Revivaln présentiert sich die erste
Bekleidungsstrategie, bei der Elemente aus der Kleidung vergangener Epo-
chen wieder aufgegriffen werden, wobei es sich hier nicht um ,eins zu eins-
Kopien" handelt, sondern lediglich um Anleihen. Typische Epochen, die bei
den Grufties ein Wiederaufleben erfahren, sind vor alem das Mittelalter

*8 In der um 180 Grad gedrehten Form muss dieses Symbol aufgrund einer Umsemantisierung
jedoch nicht zwangslaufig als teuflisches Zeichen gedeutet werden (vgl. Kuhnle 1999, 12
und Matzke/Seeliger (Hrsg.) 2002, 373).

*vgl. Schmidt/Janalik 2000, 97-99.
0\/gl. Helsper 1992, 261.

81 vgl. Schmidt/Janalik 2000, 99-101.
62 \/gl. schmidt/Janalik 2000, 101f.
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und der Barock, dies zeigt sich beispielsweise an Riischenhemden der New
Romantics, die im Zusammenhang mit den Kleidungsstilen vorgestellt wer-
den.®

Im Sampeln oder Sampling besteht eine zweite Moglichkeit der Stilkrea-
tion. In Anlehnung an das Sampeln, also Vermischen, in der Musik werden
auch in der Gruftiemode Kleidungsstile oder -stiicke oftmals nicht in Rein-
form Ubernommen, sondern durch Kombination diverser Stilrichtungen neue
Outfits kreiert. Gerade fir die 1990er Jahre ist diese Stilvermischung ty-
pisch, und eine eindeutige Zuordnung zu bestimmten Kleidungsstilen wird
dadurch erschwert.*

Durch das Differenzieren in unterschiedlichen Dimensionen®™ ergeben
sich weitere Individuallooks. Wéhrend das Differenzieren in zeitlicher Hin-
sicht einem Gruftie die Unterscheidung zwischen einem Outfit fir den Tag
im Gegensatz zum Abend oder auch zwischen Arbeitswoche und Wochen-
ende erlaubt, zeigt sich die Differenzierung in sachlicher Dimension in der
klaren Abgrenzung von dezenter Arbeitskleidung und ausgefallenem Aus-
geh-Outfit. Wird in raumlicher Hinsicht differenziert, bedeutet das fur Gruf-
ties, dem Aufenthaltsort, also beispielsweise der heimischen Privatsphére im
Gegensatz zum Besuch eines einschl&gigen Clubs, Rechnung zu tragen. Eine
letzte Variante ist in der sozialen Differenzierung zu sehen, bei der vor allem
die K ategorie Geschlecht berticksichtigt wird.®®

Im Zusammenhang mit der einzigartigen Symbolik wurde bereits auf die
bei den Grufties praktizierte Strategie des Umsemantisierens hingewiesen.
Hier werden bestimmte Symbole — dies konnen Kleiderfarben, aber auch
Motive sein — aus ihrem konventionellen, meist gesellschaftlich gepragten
Kontext herausgenommen und es wird ihnen von Seiten der Jugendlichen
eine neue Bedeutung zugeschrieben.®® Dies ist beispiclsweise bei der
Kleiderfarbe Schwarz der Fall, die bei Grufties eben keine Trauerfarbe dar-
stellt, sondern eine L ebensfreude und Dynamik ausstrahlende Wirkung hat.*
Dieser Strategie fallen auch die erwahnten, auf dem Kopf stehenden Pen-
tagramme und christlichen Kreuze zum Opfer, wodurch deutlich wird, dass
Grufties eben nicht zwangslaufig as Satanisten deklariert werden dirfen,
wenn Symbole in dieser Form getragen werden.

&3 v/gl. Schmidt/Janalik 2000, 51.
8 v/gl. Schmidt/Janalik 2000, 51.
% vgl. Schmidt/Janalik 2000, 51.

% Inzwischen gibt es auch die ersten T-Shirts fur Babys im Gruftie-Look, so beispielsweise
bei www.x-tra.de (4.1.03), wodurch die Kategorie Alter zu einem weiteren Differenzie-
rungsmerkmal in sozialer Dimension wird.

67 v/gl. schmidt/Janalik 2000, 51f.
88 vgl. Schmidt/Janalik 2000, 43.
9 v/gl. schmidt/Janalik 2000, 68 u. 70.
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Durch alle diese vestimentéren Strategien wird es den einzelnen Mitgliedern
der Gruftie-Jugendkultur moglich, nach auf3en hin eine optisch geschlossene
Gruppe darzustellen. Innerhalb dieser Jugendkultur gibt es jedoch zahlreiche
Individuallooks, so dass kein Gruftie dem anderen gleicht.

Diese unterschiedlichen Bekleidungsstrategien in Kombination mit der
unvergleichbaren gruftietypischen Symbolik ergeben nun bestimmte Klei-
dungsstile, die im Folgenden vorgestellt werden. Dabei ist auffallend, dass
sich diese einzelnen Stile durch eine sehr unterschiedliche Korperorientie-
rung auszei chnen.

Ein eher korperverhillender, und damit kérperverneinender Kleidungsstil
ist der ,Waver”. Charakteristische Kleidungsstiicke sind die wallenden
Pumphosen, eine Anleihe an die Heerpauke der Spanischen Maode. Dazu
werden beim ,, Wave-Stil* gerne weite Hemden, oft mit Fledermausérmeln,
kombiniert, darilber tragen diese Grufties weite Méantel und Jacken.” Die
typische Waverfrisur besteht in vorn hochtoupierten und an den Seiten und
im Nacken ausrasierten Haaren.™

Auch die,, Gothics* pflegen einen eher korperverneinenden Kleidungsstil,
der durch Kutten, talarartige Gewander (ein Zitat der Talare der Reformati-
onszeit), Capes in unterschiedlicher Lénge, Vampirumhange und Ponchos,
ebenso Bikerjacken, die auch in anderen Jugendkulturen getragen werden,”
dominiert wird.” Im engen Mieder aus Samt oder Lack™ fiir die weiblichen
Gothics besteht eine Ausnahme in Bezug auf die Korperorientierung, da
dieses den Korper selbstversténdlich stark betont und in den Vordergrund
stellt. Die charakteristische Frisur im ,, Gothic-Stil* ist wild toupiert, auch as
,Hexenhaare" tituliert.”

Bis jetzt wurde der Unterschied zwischen typisch weiblicher und typisch
mannlicher Gruftiemode kaum deutlich. Im ,,New Romantic-Stil“ wird dies
jedoch wirkungsvoll demonstriert, denn kaum ein anderer Kleidungsstil dif-
ferenziert so stark nach dem Geschlecht: Die weiblichen New Romantics
tragen haufig eng anliegende, ausgeschnittene Shirts, oft mit Fledermausar-
meln, geschnirte Mieder aus Samt oder Brokat und dazu weite Rocke, oder
aber Kleider mit weiten Rockteilen. Meist handelt es sich hierbei um Anlei-
hen an die Burgundische Mode des 15. Jahrhunderts bzw. an den Barock und
das Rokoko™. Das alles umfassende Prinzip beziiglich der Kérperorientie-
rung der weiblichen Romantics lautet ,, oben eng und unten weit*.

"0 vgl. Schmidt/Janalik 2000, 55f.
™ v/gl. Schmidt/Janalik 2000, 85.

2 50 zum Beispiel in der Jugendkultur der Rocker und in der der Heavy Metals. Zur Heavy
Metal-Mode vgl. Preissler 2003, 49-62.

3 vgl. Schmidt/Janalik 2000, 57f.
" \/gl. Wallraff 2001, 19.

5 vgl. Schmidt/Janalik 2000, 85.

6 Vvgl. Schmidt/Janalik 2000, 59f.
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Genau gegenteilig verfahren die mannlichen Romantics, néamlich ,,oben weit
und unten eng”. Dies zeigt sich vor allem an eng anliegenden Hosen wie der
Kniebundhose, einer Anleithe an die Barockkleidung, aber auch an Barock
inspirierten Riischenhemden, Samt- und Brokatwesten.”’

Fur beide Geschlechter sind zahlreiche Accessoires wichtig, die zu einer
dramatischen Inszenierung beitragen sollen. Vor allem Schleier, Stola und
Halsband gehdren zur Grundausstattung der jungen Damen, wéahrend der
Gehstock einen haufigen Begleiter junger Herren darstellt.”® Ebenfalls ty-
pisch fur die New Romantics sind Kopfbedeckungen. Wahrend die meisten
Grufties anderer Stilrichtungen darauf eher verzichten, um die mihevoll
gestylten Frisuren zeigen zu kdnnen, werden hier Barett und Zweispitz as
mannliche und der Hennin bzw. der Doppelhennin als weibliche Variante
bevorzugt.” Daraus wird offensichlich, dass der New Romantic-Stil sicher
einer der kostspieligsten und auffalligsten ist, nicht zuletzt auch aufgrund der
edlen Materialien wie Samt und Brokat.

Mit dem , Gruftie-SM-Stil“ begegnet uns Korperbetonung in Extrem-
form, wobei durch die &uf3erst engen Schnitte auch eine erotische Wirkung
erzielt werden kann. Dieser Kleidungsstil hat seine Inspirationsquelle aul3er-
halb der Gruftie-Jugendkultur in der SM-Bewegung und sieht fir beide
Geschlechter eng anliegende Hosen aus Lack oder Leder in Form von Leg-
gins und Hotpants, einer Anleihe an die knappen Hoschen der 70er Jahre,
oder aber den Ganzkérperanzug , Catsuit*® vor. Dariiber hinaus finden Mi-
nikleider und -récke Verwendung.®' Passend zur engen Unterbekleidung
sind auch die Oberteile hauteng, ob a's Lackhemd fiir den jungen Herrn oder
as Mieder bzw. Body aus Lack und Leder fiir die junge Dame.®” Eine etwas
gemaigtere Variante stellen hier die ebenfalls eng anliegenden Muscle-
Shirts dar.®

Ahnlich wie die Accessoires der New Romantics sind digjenigen der SM-
Grufties: Stachelhalsbénder, Halsfesseln, Handschellen und Nietengurtel
sind charakteristische Bestandteile des SM-Outfits, und Strapse sind vor
allem fur weibliche Vertreter dieses Kleidungsstils typisch. Durch dieses
AuRere wird beim (auRenstehenden) Betrachter gezielt ein Schock-Effekt

"\/gl. Schmidt/Janalik 2000, 59.

n Vgl. Schmidt/Janalik 2000, 112-114, Farin 2001, 25, Wallraff 2001, 14f. und www.x-tra.de
(4.11.03)

" Vgl. Schmidt/Janalik 2000, 104-106.
80 \/gl. schmidt/Janalik 2000, 62f.

8 \/gl. Farin 2001, 30f.

82 \/gl. Schmidt/Janalik 2000, 60f.

8 www.x-tra.de (4.11.03).
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ausge{l5 Sst, der durch das Tragen von Stiletto-Stiefeln® noch verstarkt werden
kann.

Kleidungsstiicke mit Normalweite und in geméaldigter, unauffalliger Form
zeichnen den ,,Normal-Stil* aus, in dem Lederhosen und Jeans, Baggy Pants,
einfache Jersey-Kleider und Wickelrocke, die mit T- und Sweatshirts sowie
Bikerjacken kombiniert werden, Verwendung finden.®* Der Unterschied zur
Mainstream-Mode wird hier oftmals nur noch durch das fast durchgangig
eingehaltene, ungeschriebene Gesetz der Kleiderfarbe Schwarz® deutlich.

Eine Analyse aktueller Modekataloge und entsprechender Internet-Seiten
zeigt, dass die Moglichkeiten der Neukreation von Kleidungsstilen noch
nicht erschopft sind. Uber die hier beschriebenen fiinf Kleidungsstile hinaus
gibt esinzwischen weitere Tendenzen, die eine Uberschneidung mit anderen
Jugendkulturen bzw. der Mainstream-Mode aufzeigen. So trégt der so ge-
nannte , Cyber-Goth*® zu Beginn des neuen Jahrtausends schwarze Klei-
dungsstucke mit Kunststoffapplikationen oder reflektierenden Materialien
aus metallenen oder metallzhnlichen Stoffen,®® wodurch ein futuristisch an-
mutendes Bild entsteht. Hier konnte die Futuristische Mode der 60er Jahre,
wie sie beispielsweise von Paco Rabanne, Pierre Cardin und André Cour-
réges forciert wurde,® Pate gestanden haben — wieder ein Beispiel fir ein
Revival?

Im as ,Industrial-“ oder ,Noise-Stil“®* bezeichneten Erscheinungsbild
tauchen als ,technoid® umschriebene Kleidungsstiicke und Accessoires,
beispielsweise in Form von Puschelkid-Stiefeln, auf.®* Hier lasst sich eine
Inspiration durch die Jugendkultur des Techno ausmachen, die auch in der
Musik, namlich mit den Richtungen EBM und Industrial, Uberschneidungen
aufweist.”®

Zu den vielen verschiedenen Kleidungsstiicken der Mitglieder der Ju-
gendkultur der Grufties gehdren selbstversténdlich auch Accessoires. Im
Zusammenhang mit den Kleidungsstilen wurde bereits Stilspezifisches be-
schrieben, doch es gibt auch stiltibergreifendes Zubehdr.

8 Auf den Stiletto-Stiefel wird im Zusammenhang mit Accessoires noch eingegangen wer-
den.

& v/gl. Schmidt/Janalik 2000, 109, 118f. u. 125f.

8 vgl. Schmidt/Janalik 2000, 61.

87 Vgl. GrolRegger/Heinzelmaier 2002, 154.

8 Matzke/Sedliger (Hrsg.) 2002, 153.

89 vgl. Matzke/Sedliger (Hrsg.) 2002, 153 und www.x-tra.de (4.11.03).
% \/gl. Koch-Mertens 2000, 207f. und Lehnert 2000, 67-69.

1 Matzke/Sedliger (Hrsg.) 2002, 152.

9 Matzke/Sedliger (Hrsg.) 2002, 152 und www.x-tra.de (4.11.03).

% zu typischen Erscheinungsformen der Techno-Mode vgl. Kastner 2003, 105-124 und
Kastner, Technos — schrille Mode, schnelle Beats, in diesem Band.
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Metallene Accessoires vereint die Grundidee, dass diese nur in Form von
Silberschmuck, nicht aber in der Goldausfiihrung getragen werden. Dazu
gehoren beispielsweise Ohrringe, Halsketten mit Anhéngern, Nasenringe,
Haarspangen, Armreifen, Giirtel schnallen und Bauchketten.®

Symbolhaft gemusterte Tucher um den Hals oder im Haar, Handschuhe
und Armstul pen, die dem jeweiligen Kleidungsstil entsprechende Verzierun-
gen erhalten (so beispielsweise Nieten fir den SM-Stil), sowie Strapse,
Strimpfe und Strumpfhosen fir beide Geschlechter z&hlen zu den textilen
Accessoires.”

Auch gibt es Schirme und Gehstécke, Faltfacher und so genannte ,, Angel
Wings' (engl., Engelsfliigel),”® die &hnlich wie bei christlichen Krippen-
spielen zu Heiligabend von Grufties als selbstverstandliches Attribut ganz-
jahrig getragen werden.

Ebenfalls zur grof3en Gruppe der Accessoires gehéren Schuhe und Stie-
fel. Auch bel dieser Fubekleidung greift die Revival-Strategie, dies ver-
deutlichen beispielsweise die Schnallenschuhe, auch Schnallenpicker oder
Pikes genannt, die eine Anleihe an die Schuhmode des Barock und des Ro-
koko darstellen. Die Pikes waren ubrigens DIE Schuhe fir Grufties in den
80ern.”” Neben den Pikes sind die Schuhe mit franzésischem Absatz eine
auffallende FulRbekleidung, die ihre Wurzeln ebenfalls im Barock und Ro-
koko hat. Dartiber hinaus gibt es Plateauschuhe (in Anlehnung an die 70er
Jahre) , Ballerinas und Pumps.®®

Beliebte Stiefelformen sind der bereits erwdhnte Stiletto-Stiefel, der auf-
grund seines hohen Schaftes und des kleinen, spitzen Absatzes so manche
schmerzhaft-erotische Assoziation hervorruft, und der Plateaustiefel. Auch
der Springerstiefel der Ranger, der neben Gothics von Skinheads aufgegrif-
fen wird, und der Doc Martens-Stiefel, der vom Gesundheits- zum Protest-
schuh umsemantisiert wurde und ebenfalls bei Skinheads,® Punks und
Grungern'® beliebt ist, sind gangige Modelle.'*

Ein letzter Blick im Zusammenhang mit Accessoires soll auf Taschen
und Rucksacke gerichtet werden, bei denen wieder die typische Symbolik im
Design zu erkennen ist, aber auch Handtaschen in Form von Mini-Sérgen
machen einen eher morbiden Eindruck. Weniger gruftietypisch als vielmehr
am Mainstream orientiert sind indische Spiegelstickereien auf Rucksacken.

“vgl.

Schmidt/Janalik 2000, 92, 96f. u. 109-112.

% v/gl. Schmidt/Janalik 2000, 108, 114-116 u. 118-120.

% \/gl. Schmidt/Janalik 2000, 116, Wallraff 2001, 14 u. 17 und www.x-tra.de (4.11.03).
9 Vgl. Matzke/Sedliger (Hrsg.) 2002, 149.

% \/gl. Schmidt/Janalik 2000, 121-123.

9 \/gl. Gebauer 2003, 29.

100 \/g1. Mauch 2003, 67 u. 73.

101 /g1 Schmidt/Janalik 2000, 123-125.
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Urspriinglich dazu gedacht, bése Blicke abzuwenden,'® fungieren diese
Verzierungen heute eher als schmiickende denn als schiitzende Elemente.'®

K Opergestaltende Techniken sind zum einen in der Haartracht, zum ande-
ren im Make-up zu sehen, die beide einen grofen Stellenwert in der Jugend-
kultur der Grufties einnehmen. Meist sind die Haare schwarz, manchmal
blau oder rot, blond eher selten, und neben den bereits beschriebenen stilty-
pischen Frisuren sind der , Irokese”, ein Uberbleibsel aus der Jugendkultur
der Punks, und der ,Teller, der im Gegensatz zum Irokesen flach gestylt
wird, stilunabhangige Varianten.'*

»3ich tot malen” — so bezeichnen viele Grufties das Auftragen von Make-
up, wobel hier erwahnt werden sollte, dass die Grufties der End-90er weni-
ger dem Klischee von Leichenbl&sse und Vampirzahnen entsprechen wollen,
alsdiesihre Vorgénger in den 80ern taten. Daher variiert der Teint heute von
leicht blass bis kalkweil3, oft wird dazu jedoch nach wie vor blutroter oder
schwarzer Lippenstift aufgetragen. Schwarz umrandete Augen sind noch
immer ein Muss, und manchmal ziehen sich die Kgjal-Striche bis zu den
Schl&fen und enden in ,Highlights‘, schmiickenden Motiven, die Uber die
ganze Wange reichen konnen.'®

Im Gegensatz zu Make-up und Frisurstyling sind Piercings und Tatoos
dauerhafte Korperveranderungen'®, die daher eine groRe Treue gegeniiber
der Jugendkultur und wohl auch eine hohe Verweildauer in dieser bestétigen.
Piercings werden fast Uberall gestochen, haben ihren Ursprung allerdings
nicht in der Gruftie-Jugendkultur, ebenso wenig wie Tatoos oder Tatowie-
rungen. Jedoch erfahren sie hier wieder ihre gruftie-typische Auspragung
durch die Verwendung der entsprechend morbiden Symbolik."®’

4 Gruftiemode und Mainstream-Mode

Gruftiemode und Mainstream-Mode représentieren wechselseitige Inspirati-
onsguellen. Der Einfluss der Mainstream-Mode wird vor alem im Normal-
Stil deutlich, der Elemente wie Schlaghosen, Cargopants, Schottenkilts,
Wickelrocke fur Ménner und super-kurze Minirécke aufnimmt. Auch Nadel-

192 1 der idamisch gepragten Welt wird Spiegeln eine magische Schutzfunktion zugespro-

chen, da man sich davon verspricht, vor bdsen Blicken sicher zu sein, da diese im Spiegel
gebrochen bzw. zerstreut werden sollen (vgl. Paine 1991, 146).

103 \/gl. Schmidt/Janalik 2000, 117f., Farin 2001, 25, Wallraff 2001, 17 und www.x-tra.de
(4.11.03).

10%/g1. Schmidt/Janalik 2000, 84f. und Wallraff 2001, 34.

105 \/g1. Schmidt/Janalik 2000, 89f.

106 \/g1. Janalik/Schmidt 1997, 25.

107 \/gl. Ferchoff/Neubauer 1997, 151, Kuhnle 1999, 227 u. 279, Schmidt/Janalik 2000, 92,
Farin 2001, 43, Wallraff 2001, 38f. und Matzke/Seeliger (Hrsg.) 2002, 153.
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streifen- und Schulmédchenlook scheinen attraktiv zu sein und werden, mit
" grufltggan Anstrich* versehen, in den einschlégigen Versandkatalogen offe-
riert.

Umgekehrt sehen Modedesigner fur die Mainstream-Mode in der Ju-
gendkultur der Grufties eine von vielen faszinierenden Inspirationsquel-
len.'® Dies deutet sich bereits im Winter 2000/2001 an, a's schwarze Lack-
Leder-Kombination, im Schnitt dem SM-Stil der Grufties dhnlich, und Fle-
dermausapplikationen den Laufsteg beherrschen.'® Ein Jahr spéter wird
diese lIdee von Gucci unter dem Titel ,, Gothic Chic* forciert, und wallende
Hemden mit Schnirungen, Chiffonkleider im Fetzenl ook,
Stolen, Capes, Handschuhe, Kreuzanhanger und das auffallende Augen-
Make-up werden modern, wobei auch andere Designer diesen Trend unter-
stiitzen."™" Dieser kann sich durchsetzen und so haben auch bald Modeh&user
wie H&M und Schmuckl&den wie Bijou Brigitte diese Produkte im Ange-
bot.**?

Diese Aufnahme der Gruftie- in die Mainstream-Mode scheint viele
schwarze Jugendliche jedoch enorm zu storen, wie das folgende Zitat ver-
deutlicht: , Das hat mich total gekrénkt, als ich so die ersten Mode-Kataloge
mit Gothic-Kleidung und -Accessoires gesehen habe. Also das konnte ich
Uberhaupt nicht ertragen, dass sich auf einma normale Leute aus Mode-
Grunden schwarz gekleidet haben. Das hat mich enorm verletzt. Dasist mei-
ne Welt, da durft ihr nicht rein. Nicht die, die nicht wirklich von Herzen so
sind.“™® Hier wird noch einmal deutlich, welchen Stellenwert Kleidung fir
diese Jugendliche hat. Sie dient eindeutig zur Abgrenzung von gegentiber
der restlichen Gesdllschaft.

Trotz dieser Grenzverwischung gelingt es den Jugendlichen dieser Bewe-
gung noch immer, sich einen eigenen Raum zu bewahren, der Aul3enstehen-
den meist verwehrt bleibt. Und damit treffen drei Schlagworte, die in einer
Modezeitschrift auf die Mainstream-Mode bezogen sind, auch auf deren
Inspirationsquelle, die Jugendkultur der Grufties zu: Diese ist nach wie vor —

genau wie die Mode — ,, geheimnisvoll, glamourds, gothic*.™*

108 Vgl. www.x-tra.de (4.11.03).

109 \/g1. Schmidt/Janalik 2000, 49.
19 /gl PETRA 09/2001, Beiheft , petra-Mode-Special prét-a-porter”, 27 u. 40.

Vgl. PETRA 08/2002, Beiheft , petra spezial Mode-Trends", 12, Glamour 09/2002, 131 u.
189, Beiheft ,, Der Fashion-Guide", 47 und Cosmopolitan 10/2002, 142—151.

12 \/gl. Glamour 09/2002, 134.
113 Earin 2001, 116.

14 Cosmopolitan 10/2002, 142.

111
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Sabrina K astner

Technos—schrille Mode, schnelle Beats

1 Begriffsklarung

Im Duden wird Techno as ,rein elektronisch erzeugte, von besonders
schnellem Rhythmus bestimmte Tanzmusik**, definiert.

Der Begriff , Techno* an sich stellt eine Kurzform von Technologie’ dar
und er beschreibt zun&chst eine Musikrichtung, die sich aufgrund des techni-
schen Fortschritts in den 80er Jahren entwickelt hat. Bei der Jugendkultur
Techno handelt es sich demnach um eine Jugendkultur, die aus einem Mu-
sikstil hervorgegangen ist.

Zur Herstellung von Technomusik werden unter anderem ein leistungs-
starker PC und spezielle Musiksoftware, zum Beispiel Steinberg Cubase,
bendtigt.® Dariiber hinaus ermdglichen erst weitere technische Geréte, wie
Synthesizer, Drumcomputer, Sampler oder Sequencer, die Produktion von
Technomusikstticken.

Ein Synthesizer ist ein elektronisches Gerét, das komplexe Klange durch
K ombination klangerzeugender und klangformender Elemente hervorbringt.*
Drumcomputer werden im Bereich der elektronischen Musk fur die Pro-
grammierung des Beats (beat - engl., Takt), bestehend aus Bassdrum und
HiHats, verwendet.” Die Bassdrum (engl., Basstrommel) ist fiir die , tiefen,
pochenden Trommelschl&ge unterhalb von 60 Hertz*® verantwortlich, wéh-
rend die HiHats, das sind kleine Becken, die zusammengeschlagen werden,
fir , treibende Zischlaute im Obertonbereich sorgen®.”

Sampler dienen as ,, Gerduschspeicher, mit denen Samples aufgenom-
men, vielfaltig bearbeitet, abgespeichert und Uber eine Klaviatur wiederge-
geben werden kénnen.® Samples sind in der Regel kleine Fragmente von
Musikstiicken, zum Beispiel gesungene Ausschnitte eines Textes, enige
Takte einer Melodie oder ungewdhnliche Sounds (engl., Klange, Gerédu-

! buden 2001, 981.

2Vgl. Meueler 1997, 243.

3 Vgl. Ackerknecht 1995, 119.

4 Vgl. Schafer/Schafers/Waltmann 1998, S. 310 und Ackerknecht 1995, 118f.
® Vgl. Schéfer/SchafersWaltmann 1998, 126.

® schifer/Schifers/Waltmann 1998, 63.

7 schifer/Schifers/Waltmann 1998, 167.

8 Vvgl. Ackerknecht 1995, 119.
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sche). Mit Hilfe eines Sequencers werden die hier angefiihrten Geréte ge-
steuert. Sequencer gibt esin zwei Varianten, entweder al's technisches Gerét
oder als Computerprogramm.®

Der in der Jugendkultur Techno bekannteste Anbieter derartiger techni-
scher Gerdte ist das japanische Technologie-Unternehmen Roland, das seit
den frihen 80 Jahren Synthesizer, Drumcomputer und Sampler auf den
Markt bringt.”

Das Besondere an ,, Technomusikstlicken* ist, dass sie normal erwei se auf
einem Computer programmiert und nicht auf Musikinstrumenten live einge-
spielt werden. Des weiteren existiert die herkbmmliche Liedstruktur mit
Einleitung, Strophen, Refrain und Schluss nicht mehr, sondern es werden
Bausteine fiir Diskjockeys™ (DJs) as Schallplatten produziert, die so ge-
nannten Tracks.

Tracks wirken oft nur wie unvollstandige Ausziige eines komplexen
Klanggebildes und werden erst in Kombination mit anderen Tracks beim
Auflegen durch einen versierten DJ oder eine versierte DJane'™ zu tanzbarer
Musik."™® Diskjockeys legen in der Regel auf zwei Plattenspielern auf. Mit
Hilfe eines Mischpults konnen die DJs beide Platten, auf denen sich jewells
mehrere Tracks befinden, jedoch nur einer pro Platte gespielt wird, ineinan-
der ,flief¥en” lassen oder immer nur einen Ausschnitt eines Tracks anspielen,
wahrend der andere Track komplett abgespielt wird. Das sind nur zwei
Maoglichkeiten, die ein DJ bzw. eine DJane nutzen kann, dessen bzw. deren
Kreativitat beim Auflegen lediglich technische Grenzen gesetzt sind.

2 Entstehungsgeschichte der , Technomusik®

In den Medien und auch in breiten Teilen der Bevolkerung wird die Be-
zeichnung ,, Techno" haufig als Oberbegriff fir die Gesamtheit der elektroni-
schen Musik verwendet, die in der Jugendkultur Techno gehort wird. Die
Musikrichtung Techno bezeichnet jedoch innerhalb der Jugendkultur Techno
nur eine Musikrichtung unter vielen. Um Techno als Stilrichtung nicht be-
sonders hervor zu heben, wird im folgenden Kapitel mit dem Oberbegriff
»€elektronische Musik* operiert.

Die Urspriinge elektronischer Musik reichen bis in die 50er Jahre zur(ick.
Einer der ersten deutschen Pioniere ist, neben Arnold Schonberg, Karlheinz

° Vgl. Ackerknecht 1995, 119 und Schafer/Schafers/Waltmann 1998, 290f.
10\/gl. Schafer/Schafers/Waltmann 1998, 283.

™ Ein Diskjockey, abgekiirzt auch als DJ bezeichnet, ist jemand, der in einer Diskothek oder
in einem Club Schallplatten auflegt.

2 pJaneist die weibliche Bezeichnung fiir einen Diskjockey.
13 \/gl. Schifer/Schifers/Waltmann 1998, 5 u. 325.
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Stockhausen.™ Er experimentiert bereits in den 50er Jahren mit Ténen jegli-
cher Art und hat den Satz , Alle Gerédusche und Klange sind Musik!“® ge-
pragt. Aufgrund dieses Mottos lasst sich Stockhausen unter anderem von
Industriel&rm oder fliegenden Hubschraubern inspirieren.

Zu Beginn der 70er Jahre entwickelt die Disseldorfer Gruppe Kraftwerk
mit ihrem roboterartigen Elektro-Pop die bis dahin bekannte elektronische
Musik weiter. Kraftwerk ist modernen Technol ogien gegeniiber aufgeschlos-
sen und fordert die Schaffung einer Harmonie zwischen Mensch und Ma-
schine.® Einer Harmonie, die mit Hilfe eektronischer Musik erreicht wer-
den soll.

Alsweiterer Wegbereiter der heutigen elektronischen Musik gilt auch der
Synthesi zer-Pop von Bands wie Depeche Mode oder Human L eague.™’

Anfang der 1980er Jahre wird schlief3lich in den USA der Grundstein fir
elektronische Musik gelegt, wie sie heute bekannt ist. Es ist festzuhalten,
dass zeitgleich zu den USA auch in Europa dhnliche Entwicklungen im Be-
reich elektronischer Musik ablaufen. Fur die Entstehung der Jugendkultur
Techno sind jedoch zunéchst die US-amerikanischen Impulse aus Detroit
und Chicago ausschlaggebend.

2.1 Detroit

Detroit ist eine Stadt, die bereits durch Stars wie Stevie Wonder oder Diana
Ross Musikgeschichte geschrieben hat, als Anfang der 80er Jahre eine
Gruppe junger, schwarzer Diskjockeys (DJs), namlich Derrick May,™ Kevin
Saunderson™ und Juan Atkins® daran geht, Detroits Musikgeschichte um
ein Kapitel zu erweitern. Diese so genannten , Belleville Three*,*! benannt
nach dem Detroiter Vorort, in dem die drei aufwachsen, experimentieren mit
einer Bandbreite von Musikstilen, etwa Funk, Soul, Jazz sowie européischen
Einfliissen von Kraftwerk und Depeche Mode die sie unter anderem mit
Rhyg?men aus einem Drumcomputer (hier der TR 808 von Roland) unterle-
gen.

14 v/gl. Anz/Meyer 1995, 10.

1> sehifer/Schafers’'Waltmann 1998, 303.

18 \/gl. Henkel/Wolff 1996, 39.

Yv/gl. Anz/Meyer 1995, 13.

8 zur Biografie vgl. Schéfer/Schafers/Waltmann 1998, 104-106.
19 Zur Biografie vgl. Schafer/Schafers’Waltmann 1998, 196f.

2 zur Biografie vgl. Schéfer/Schafers/Waltmann 1998, 187—1809.
2 schifer/Schafers/Waltmann 1998, 196.

22 \/gl. Schifer/Schafers/Waltmann 1998, 188.

2 \/gl. Schifer/SchafersWaltmann 1998, 107.
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Diese neue Musikrichtung wird von Juan Atkins as , Detroit Techno” be-
zeichnet. Atkins, der auch ,Godfather of Techno® (engl., Pate der
Technomusik) genannt wird, erklért den fur die damalige Zeit ungewohnli-
chen Begriff Techno in einem Interview folgendermalen: ,Techno heil3t
technologisch (...) [und] beschreibt die Einstellung Musik zu machen, die
futuristisch klingt — etwas, das noch von niemand[em] zuvor gemacht wur-
de®

Detroit Techno gelangt unter diessm Namen tber Grof3britannien nach
Deutschland und Belgien, bleibt zundchst aber in Untergrund-Clubs und hat
nur eine kleine Fangemeinde.?®

2.2 Chicago

Etwa zeitgleich zu Juan Atkins und seinen Kollegen aus Detroit ist auch in
Chicago eine Gruppe junger, schwarzer Diskjockeys auf der Suche nach
einem neuen Musikstil. Es sind vor allem Ron Hardy,? Jesse Saunders® und
Frankie Knuckles,® die Disco-, Soul- und Funkschallplatten mixen und den
Rhythmus mit Hilfe eines Drumcomputers (hier der Roland TR 909) ver-
stérken.®

Frankie Knuckles legt diesen neuen Musikstil regelméig im ,,Ware-
house*, einem Chicagoer Musikclub, auf.** Das Warehouse wird von den
Jugendlichen, die diesen Club besuchen, nur kurz ,, The House* genannt, und
wenn Knuckles dort auflegt, wird davon gesprochen, dass er seine Stiicke
,Down the House" spielen soll (,Play it down the House!*).* Aus dieser
Bezeichnung wird der zweite grofle elektronische Muskstil , Chicago
House".*

Im Gegensatz zu Detroit Techno erregt Chicago House international
Aufmerksamkeit und findet Mitte der 80er Jahre seinen Weg nach Europa,
und zwar auf die Baleareninsel Ibiza.

24 Bl ask/Fuchs-Gambock 1995, 30.

% schifer/Schifers/Waltmann 1998, 189.

% \/gl. Schifer/Schafers/Waltmann 1998, 107.

2 zur Biografie vgl. Schafer/Schafers/'Waltmann 1998, 286.
% Zur Biografie vgl. Schafer/Schafers’Waltmann 1998, 181f.
2 zur Biografie vgl. Schafer/Schafers’Waltmann 1998, 146.
30 \/gl. Schifer/Schafers/Waltmann 1998, 182.

31 \vgl. Schifer/Schafers/Waltmann 1998, 80.

32 \/gl. Brigitte Young Miss 1995, H. 11, 102.

3 schifer/Schifers/Waltmann 1998, 81.
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2.3 l|biza

Ibiza gilt seit Mitte der 60er Jahre as Ziel von Hippies, Aussteigern und
Lebenskiinstlern. Bedingt durch den wachsenden Wohlstand in Europa und
der damit verbundenen steigenden Reisdlust entwickelt sich die Insel im
Mittel 3£neer Anfang der 80er Jahre zum Party-Mekka der européischen Ju-
gend.

In den Clubs der Insel, wie etwa dem Pacha, dem Café del Mar oder dem
Amnesia werden 1986/87 zum ersten Ma Houseplatten aus Chicago ge-
spielt, und so wird Ibiza zum Ausgangspunkt des beginnenden House-
Booms in Europa® Zu verdanken ist der House-Boom dem argentinischen
DJ Alfredo, der als erster im Amnesia Houseplatten aus Chicago auflegt.®

2.4 Grof3britannien

Der Zufall will es, dass 1987 der Londoner DJ Danny Rampling®” mit DJ-
Kollegen Urlaub auf Ibiza macht und DJ Alfredo kennen lernt. Rampling ist
vollig begeistert von der neuen Musik, die Alfredo ihm vorspielt. Auch die
Mode und der Tanzstil der Jugendlichen, die zu der neuen Musik die N&chte
durchfeiern, faszinieren Rampling.

Wieder daheim in GroRRbritannien ertffnet er wenig spéter mit seiner Frau
Jenny in London den Club , Shoom*,* da er das authentische , Balearic Fee-
ling*,* die ausgelassene Partystimmung, die auf Ibiza herrscht, in London
aufleben lassen will. Die Clubnéchte im Shoom sind in kurzer Zeit legendér,
und so wird das Shoom zum Anlaufpunkt fir Housemusikliebhaber in Lon-
don.

Neben London bildet Manchester eine weitere englische House-
Hochburg. Der beriihmteste Houseclub in Manchester ist das , Hacienda' .
Im Hacienda beginnt der franzésische DJ Laurent Garnier 1987 noch unter
dem Namen DJ Pedro seine internationale Karriere,*" die bis heute andau-

ert 42

34 \gl. Schifer/Schafers/Waltmann 1998, 173.

% Vgl. Schifer/Schafers/Waltmann 1998, 173.

% Vgl Schifer/Schafers/Waltmann 1998, 45.

37 \gl. Schifer/Schafers/Waltmann 1998, 97.

3 \gl. Schifer/Schafers/Waltmann 1998, 97.

%9 schifer/Schifers’/Waltmann 1998, 306.

40 \/gl. Schéfer/Schafers/Waltmann 1998, 162.

“ schifer/Schafers/Waltmann 1998, 207 und Raveline 2003, H. 11, 36.
“2\/gl. Raveline 2003, H. 11, 36-38.
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In der Zwischenzeit hat sich Chicago House bereits weiter entwickelt und
Acid House ist entstanden, das sich durch eigentimliche, blubbernde Klange
des Roland TB 303 auszeichnet.®®

Der Sommer 1988 ist der Hohepunkt des Acid House-Fiebers in Grof3-
britannien.* Zum Erkennungsmerkmal von Acid House wird ein gelber
Smiley (ein mit gelber Farbe ausgefillter Kreis mit einem in schwarzer Far-
be aufgedruckten stilisierten, lachenden Gesichtszug), der unter anderem T-
Shirts und Plattencover ziert.

Der Smiley stammt ursprunglich aus der Jugendkultur der Hippies und ist
ein Symbol fir den der Wirklichkeit entriickten Zustand nach dem Konsum
halluzinogener Drogen, wie dem von LSD.* Im , Summer of Love" (1988)
wird das Smiley zum Symbol firr Ecstasy und LSD,” das in der anglo-
amerikanischen Jugendsprache als ,Acid* bezeichnet wird. Bereits 1988
finden somit synthetische Drogen ihren Weg in die noch sehr junge Jugend-
kultur, die immer mehr Anhangerinnen und Anhénger findet. Alssichin den
britischen Medien Berichte tiber Drogenexzesse auf Houseparties haufen,
greift die Polizei hart durch, und so ist Mitte 1989 das Acid House-Fieber in
Grof3oritannien vorbei. Detroit Techno setzt sich langsam durch, bleibt aber
weiterhin vor den Medien verborgen in den Untergrundclubs.”’

2.5 Deutschland

Im Herbst 1988 erreicht die britische Acid House-Welle Deutschland und
trifft dort auf Detroit Techno. Mit dem Mauerfall 1989 kommt es nicht nur
zur Wiedervereinigung von West- und Ostdeutschland, sondern auch zu
einer Vereinigung der zwei Musikrichtungen (Acid) House und (Detroit)
Techno. Anfangs spricht man noch von Techno House, ab 1990 setzt sich
die Bezeichnung ,, Techno* fir elektronische Tanzmusik, die aus dem House
entstanden ist, durch.*®

Frankfurt am Main, Berlin, Hamburg, Minchen und Kdln avancieren zu
den deutschen Technohochburgen, aber die Begeisterung fir Techno erfasst
in kurzer Zeit Jugendliche in ganz Deutschland.

1991 gilt als das Jahr des endgultigen Durchbruchs der neuen Musi-
krichtung in Deutschland und die Medien werden auf die junge Jugendkultur
aufmerksam.* Synonym zum Musikstil Techno wird die Jugendkultur mit
dem Begriff Techno umschrieben. Mitglieder der Jugendkultur werden von

43Vg.
“vgl.
45Vg.
46Vg.
47Vg.
48Vg.
49Vg.

Schéfer/Schéfers/Waltmann 1998, 307.
Anz/Meyer 1995, 19.

Késtner 2003, 8.
Schéfer/Schéfers/Waltmann 1998, 306.
Schéfer/Schéfers/Waltmann 1998, 307.
Kastner 2003, 108.

Kastner 2003, 108.
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Aulenstehenden als ,, Technos® bezeichnet, sie selbst nennen sich jedoch
,Raver* bzw. , Raverin*.®

Seit 1991 ist unter dem Oberbegriff Techno eine Vielzahl an elektroni-
schen Musikrichtungen™ entstanden, die sich besténdig weiterentwickeln.
Auch die Housemusik besteht als eine Musiksparte innerhalb der e ektroni-
schen Musik weiter. Die dritte grof3e Musikrichtung stellt schliefdich neben
Techno und House ab 1992, Trance” dar.

Techno, House und Trance umfassend zu definieren, erweist sich auf-
grund der vielféltigen Weiterentwicklungen innerhab der einzelnen Musi-
krichtungen as nahezu unmoglich. Erschwerend kommt hinzu, dass viele
Tracks in unterschiedlichen Versionen vertffentlicht werden, weshab sie
nicht eindeutig einer elektronischen Musikrichtung zugeordnet werden kon-
nen. Es kann zum Beispiel vorkommen, dass ein Track sowohl as House-
als auch a's Techno-Track veroffentlicht wird. Des weiteren konnen Tracks
»geremixt” werden, das heil3, andere DJs als der eigentliche Produzent las-
sen sich von einem Track inspirieren und veréndern ihn so, dass wiederum
ein neuer Track entsteht.

Allgemein konnte man Techno als harte, auf dem 4/4-Takt basierende
elektronische Tanzmusik bezeichnen, die sich in erster Linie aus Bassen und
weiteren treibenden Rhythmen zusammen setzt. Techno ist das Genre elek-
tronischer Musik, das von Aufenstehenden als ohrenbetéubendes ,, Bum-
Bum-Bum* wahrgenommen wird.

Auch House basiert auf dem 4/4-Takt und repetitiven Béssen, die jedoch
im Vergleich zu Techno weniger hart sind. House-Tracks beinhalten zum
Teil vocals (engl., Gesang) sowie Melodien und man konnte sie im Ver-
gleich zu Techno-Tracks als , korperlich angenehmer” bezeichnen. Wahrend
Techno sofort mit brachialer Gewalt vom eigenen Koérper Besitz ergreift,
»groovt" 2 man sich bei House eher ein, das heif}t House-Tracks werden als
lustvoller Anreiz empfunden, sich im Rhythmus der Musik zu bewegen.

Auch von der Geschwindigkeit her unterscheidet sich Techno von House.
Techno-Tracks liegen ungefahr zwischen 130 und 140 Beats per minute,
abgekirzt Bpm (engl., Taktschldge pro Minute). House-Tracks sind mit 120
bis 130 Bpm etwas Iang&amer.S3

Kaum haben sich Techno und House 1991 in Deutschland als Musi-
krichtungen etabliert, beginnt die Jagd nach immer harteren Bassen und im-

0 Vgl. Kastner 2003, 106. Die Erkléarung der Begriffe Raver und Raverin finden sich unter
Punkt 3.

*L Ausfiihrliche Beschreibungen verschiedener Musikrichtungen, die nach 1991 entstanden
sind, finden sich bei Anz/Meyer 1995, 92-117 und bei Schéfer/SchéfersWaltmann
1998, 8-31.

2 Der Begriff ,,Groove" bezeichnet zum einen den bewegenden Takt eines Tracks und zum
anderen das positive Geftihl, das er in einem ausl6st (vgl. Coers 2000, 30).

=3 Anfrage bei DJ Dash und DJ Herzfeldt im Tresor Berlin.
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mer schnelleren Bpm-Zahlen. Zundchst erkennt man die Hartegrade der
einzelnen Tracks an der Anzahl der ,Ks*. Aus Techno wird Tekkno und
wenn es noch hérter sein soll, werden dem Ursprungswort sogar drei Ks,
Tekkkno, beigefigt.

Parallel zur Jagd nach Hérte und Schnelligkeit beginnen einige der Ju-
gendkultur Techno angehdrenden DJs und Produzenten nach musikalischen
Alternativen zu suchen.> Diese Alternativen beherrschen schlieRlich den
Sommer 1992 unter dem Oberbegriff , Trance®. Bei Trance-Tracks stehen
Melodien und Harmonien im Vordergrund, die zu Klangteppichen verwoben
werden. Trance-Tracks basieren, ebenso wie Techno- und House-Tracks, auf
Basdlinien im 4/4-Takt. Die Bésse treten allerdings haufig in den Hinter-
grund, um das Hypnotisch-Sphérische zu betonen, das den etwa 120 bis 135
Bpm™ schnellen Musikstil Trance auszeichnet.

3 Sprache

Auffélig an der Jugendsprache innerhalb der Jugendkultur Techno ist die
Haufung von Anglizismen. Das liegt zum einen daran, dass die Urspriinge
der Jugendkultur Techno in den USA und in Grofbritannien zu finden sind.
Zum anderen ist die Jugendkultur Techno eine ,internationale” Jugendkul-
tur. Der DJ Paul van Dyk bezeichnet Techno sogar as ,globale” Jugend-
kultur, da es auf der ganzen Welt Raverinnen und Raver sowie DJanes und
DJs gibt. Aus van Dyks Tourkalender™ ist ersichtlich, weshalb er zu dieser
Aussage kommt, da er 2002 und 2003 neben Europa auch in Australien,
Japan, Maaysia, China, Thailand, Indien, Stdafrika, den USA, Kanada und
Mexiko auflegt hat. Englisch dient hier genauso wie die Musik als unum-
gangliche Lingua franca.

Wichtige Anglizismen, die sehr haufig in der Jugendkultur Techno ver-
wendet werden, sind zum Beispiel die Bezeichnungen fir einzelne Musi-
krichtungen, etwa Techno, House, Trance, Electro oder Garage. Auch die
meisten Tracktitel sind Englisch, selbst wenn die Produzenten aus Deutsch-
land, Italien oder den Niederlanden stammen.

Des Weiteren lautet das Motto der Raver und Raverinnen , Love, Peace
and Unity“ (engl., Liebe, Friede und Gemeinschaft), das sich vom Lebens-
motto der Hippies ,Love, Peace and Happiness® (engl., Liebe, Friede und
Freude) ableitet. Auch die Bezeichnung ,, Summer of Love" (engl., Sommer
der Liebe) fur den Sommer 1988 in Grof3britannien ist direkt vom ,, Summer
of Love" der Hippies (1968) tibernommen worden.

% vgl. Koch 1995, 102.
% Anfrage bel Jens Hock im Paul Van Dyk Office Berlin.
%5 vgl. http:/www.paulvandyk.de (16.12.2003).
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Untrennbar mit der deutschen Jugendkultur Techno verbunden ist auch die
jahrlich Anfang Juli in Berlin stattfindende ,, Love Parade” (engl., Liebespa-
rade).

Nicht zuletzt spricht man von der ,Rave Nation®, wenn man samtliche
Jugendliche meint, die sich der Jugendkultur Techno in Deutschland zugeho-
rig fuhlen. Der Begriff ,Rave® (engl., tolle Party) steht auch fur grof3e
Technoparties, die an Wochenenden veranstaltet werden. Als Verb bedeutet
»rave" ausflippen, toben und beschreibt das Lebensgefihl der ,, Raverinnen®
und , Raver”.

4 Begegnungsréaume der Jugendkultur Techno

Techno ist eine n&chtliche Jugendkultur, in deren Mittelpunkt die Techno-
parties an moglichst ungewdhnlichen oder ausgefallen , locations® (location -
engl., Standort) stehen. In Bezug auf Berlin eréffnen sich nach dem Mauer-
fall im Ostteil der Stadt ungeahnte Moglichkeiten fur bis dahin unbekannte
Partylocations.

Derartige Locations finden sich vor allem im verddeten Stadtteil Berlin
Mitte zwischen Potsdamer Platz, K&penicker Stral3e und Gorlitzer Stadt-
bahnhof. Hier im ,,Rave-Dreieck” finden bald Technoparties in verlassenen
Bunkern, halb verfallenen Hausern und Fabrikgebduden statt, die fir eine
Nacht zweckentfremdet werden. >’

Neben kurzlebigen Locations entstehen auch die ersten dauerhaften An-
laufstellen fiir technobegeisterte Jugendliche, zum Beispiel das Tacheles.
Kurz nach dem Mauerfall entdeckt eine Gruppe von Kiinstlern in der Orani-
enburger Str. 54-56a (Berlin Mitte) die Ruine eines um 1900 von Franz Ah-
rens erbauten Kaufhauses. Um die Ruine, der sie den jiddischen Namen Ta-
cheles (offene Rede) geben, vor dem Abriss zu retten, besetzen sie das Ge-
baude kurzerhand und erkldren es zum Kulturzentrum.® Neben Ateliers
beherbergt das Tacheles im Kellergewdlbe auch den Technoclub die , Stén-
dige Vertretung.>® Anfang der 90er Jahre finden im Tacheles einige groRe
Kungt-Rave-Veranstaltungen statt. Aufgrund der Einsturzgefahr des Gebau-
des werden derartige Veranstaltungen Mitte der 90er Jahre jedoch polizeilich
untersagt.

In der Zwischenzeit wurde das Tacheles saniert und hat durch die Sanie-
rung viel seines eigenwilligen und anarchischen Charmes eingebufd. Den-
noch finden in unregelmafigen Abstanden Technoparties im ganzen Gebau-

S Vgl. Mesterharm 1997, 32.
8 \gl. ADAC Reisefiihrer Berlin 2002, 47f.
% Mesterharm/Vennert 1997, 125.
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de statt.*® Die Plane fir eine vollige Neugestaltung des Johannisviertels in
unmittelbarer Néhe des Tacheles liegen bereits in der Schublade, sind jedoch
aufgrund finanzieller Engpésse noch nicht verwirklicht worden.®*

41 Clubs

Haupttreffpunkt von Raverinnen und Ravern sind Technoclubs, das sind
Musikclubs, in denen nur elektronische Musik von DJanes und DJs aufgelegt
wird.

Einer der legendéren Berliner Technoclubs mit Kultcharakter stellt der
Tresor (Leipziger Str. 126a, Berlin Mitte) dar. Beheimatet ist der Tresor in
der Ruine des ehemaligen Wertheimkaufhauses in der Nahe des Potsdamer
Platzes. Als der Tresor im Méarz 1991 6ffnet, versteht man auch den unge-
wohnlichen Namen des Clubs, denn getanzt wird zu hartem Technosound im
Tresorraum, der sich im Kellergeschoss befindet.*

Das Besondere am Tresor as Location sind die vom Alter geschwérzten
Backsteinwénde, die ausgetretenen Treppenstufen sowie die verrosteten,
aufgebrochenen Schlieffacher und Gitter, die daran erinnern, dass man sich
tatsachlich in einem Tresorraum befindet. Dessen unverkleidete Decke ist
dartiber hinaus auch noch sehr niedrig und gibt den Blick auf nackte, verro-
stete Stahlbetontrager frei. Die Sicht ist aufgrund dichter Nebelschwaden
eingeschrankt und wird durch Stroboskopgewitter, das sind grelle Lichtblit-
ze, zusétzlich beeinflusst. Unverkennbar sind auch , Temperatur® und ,, Ge-
ruch® des Treppenabgangs zum Tresorraum. Je nach Witterung kann es emp-
findlich kalt sein, wenn der Club gegen 23:00 Uhr 6ffnet, und die Luft ruft
zunéchst Erinnerungen an uralte, feuchte Kellerrdume wach, bevor Kunstne-
bel und der Qualm unzahliger Zigaretten alle anderen Geriiche Uberdecken.

1994 wird der Tresor mit der Eréffnung des Globus als Club fir House-
musik im Erdgeschoss erweitert.®* Im Globus faszinieren vor alem die
kunstvollen Lichtinstallationen, die so genannten ,,Visuals‘. Diese tauchen
den Raum zum Beispiel standig in ein neues Licht. Auf die Wénde proji-
zierte Bilder und Texte zéhlen ebenfals zu den Visuas und sollen beim
Betrachter passend zur Musik positive Stimmungen hervorrufen. Beide
Clubs sind miteinander Uber eine Treppe verbunden, und wenn Raverinnen
und Raver eine Pause vom Tanzen einlegen mochten, kdnnen sie das im
Tresor-Garten oder an einer der drei Bars tun, die dem Tresor angegliedert
sind.

 pDer Veranstaltungskalender des Tachelesist im Internet unter http://www.tacheles.de
(28.12.2003) einsehbar.

o1 Vgl. Berliner Zeitung vom 16.10.2003, 25.
62 Vgl. Mesterharm 1997, 86 und http://www.tresorberlin.de (18.10.2003).
e Vgl. Mesterharm 1997, 88.



Technos — schrille Mode, schnelle Beats 105

4.2 Raves

Neben dauerhaften Clubs werden schliefich auch zeitlich begrenzte Grof3-
veranstaltungen ins Leben gerufen, die Raves. Unter einem Rave versteht
man eine grofe Technoveranstaltung ab etwa 2.000 Besucherinnen und Be-
suchern, auf der zahlreiche DJs und DJanes auﬂegen.64

Raves finden zum einen in grof3en Hallen statt, etwa die Mayday und der
Time Warp, oder werden als Open-Air-Veranstaltung durchgefihrt, zum
Beispiel Nature One sowie Sonne, Mond und Sterne.

Die bekannteste und &lteste deutsche Grof¥raveveranstaltung ist die May-
day. Am 13. Dezember 1991 hatte die erste Mayday in der Halle WeilRensee
in Berlin mit 3.000 Teilnehmerinnen und Tellnehmern Premiere. Veranstal-
tet wurde diese Mayday von DJ Westbam alias Maximilian Lenz, Klaus
Jankuhn und Wilhelm Réttger, denen zusammen des Plattenlabel Low Spirit
gehort.®

Aufgrund des beachtlichen Erfolgs der ersten Berliner Mayday wird in
der Nacht auf den 1. Mai 1992 in Kdln ebenfalls eine Mayday nach dem
Berliner Konzept durchgeftihrt. Nach weiteren Maydays in anderen deut-
schen Stadten, unter anderem in Frankfurt am Main, findet ab 1993 in der
Nacht vom 30. April auf den ersten Mai jedes Jahr die offizielle deutsche
Mayday in den Dortmunder Westfalenhallen statt.® Neben der Berliner Love
Parade im Juli ist die Mayday ,,der* Technoevent in Deutschland, zu dem die
Elite der nationalen und internationalen DJs und DJanes gebucht wird, um
aufzulegen.

In der Zwischenzeit werden Maydays auch im européischen Audand ver-
anstaltet, allerdings nicht parallel zu Dortmund am 1. Mai, sondern zeitlich
versetzt.®” 2003 fand beispielsweise eine Mayday in St. Petersburg statt.®®

43 LoveParade

Eine Sonderstellung beziiglich der Begegnungsrdume der Jugendkultur
Techno nimmt die Love Parade ein. Die , Liebesparade” stellt eine Art Frei-
luftveranstaltung in der Grofl3stadt dar, indem sie die Stral3e fur einige Stun-
den zur Tanzflache umfunktioniert und auf diese Weise der Offentlichkeit
einen Blick auf das Phdnomen Techno gewéhrt. Auf der anderen Seite bietet
die Love Parade den Ravern und Raverinnen eine Plattform, um sich selbst
der Offentlichkeit zu préasentieren.

84 \gl. Schifer/Schafers/Waltmann 1998, 271f.
% Vgl. Schifer/Schafers/Waltmann 1998, 228.
% \/gl. Schifer/Schafers/Waltmann 1998, 229.
7V gl. http:/Avww.mayday.de (15.10.2003).

% vgl. Raveline 2003, H. 7, 116.
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Der Begrinder der Love Parade ist der Berliner DJ und Produzent Dr.
Motte alias Matthias Roeingh, der 1989 die erste Love Parade als Demon-
stration anmeldet und organisiert. Das Motto der ersten Parade lautet , Frie-
de, Freude, Eierkuchen* und steht fir Abrustung, Musik (als Medium der
Verstandigung) und fur die gerechte Verteilung der Nahrungsmittel unter
den Menschen.”

Die Anfénge der Love Parade sind sehr klein und so tanzen 1989 etwa
150 Raverinnen und Raver im strémenden Regen auf dem Kurfirstendamm
in Berlin hinter drei VW-Bussen her, die mit Musikanlagen ausgestattet
worden sind, aus denen Acid Housemusik schallt.”

Die Teilnehmerzahl nimmt jedoch von Jahr zu Jahr zu, und so sind es
1993 auf der funften Love Parade bereits 30.000 Raverinnen und Raver. Als
sich 1995 300.000 junge Menschen in der engen Hauserschlucht des
Ku' damms dréngen, wird die Love Parade 1996 auf die Straf3e des 17. Juni
zwischen Brandenburger Tor und Ernst-Reuter-Platz verlegt. Die bisher
grofdte Tellnehmerzahl wird 1999 erreicht, als sich unter dem Motto ,Music
is the key* ungeféhr 1,5 Mio. Raver und Raverinnen zu House und Techno
ténzerisch verausgaben.™

Die Love Parade hat vor allem in den 90er Jahren regelmafdig fir Schlag-
zeilen gesorgt, sei es wegen des anfallenden Mills nach der Parade oder
wegen der zertrampelten Blsche im Tiergarten, ganz zu schweigen vom
Larmpegel, der auf einer Parade erreicht wird. Sicherlich sind das Kritik-
punkte, an denen gearbeitet werden musste, was in den letzten Jahren durch
die Verangtalter der Love Parade auch geschehen ist. Letztendlich ist es aber
jedes Jahr von Neuem beeindruckend, dass sich Raverinnen und Raver aus
ganz Europa und zum Teil auch aus Ubersee auf den Weg nach Berlin ma-
chen, um ein Wochenende lang friedlich miteinander zu feiern. Léngst ist die
Love Parade nicht mehr nur auf Berlin beschrankt, sondern findet auch in
anderen Stédten statt, etwain Budapest (23.8.2003)."

5 Technomode
Bel der Betrachtung von Love Parade-Videoaufzeichnungen féllt dem Au-

Renstehenden unweigerlich die schrille Mode der Raverinnen und Raver auf.
Auch wenn die Techno-Ouitfits zunachst willkirlich zusammengemixt er-

69 Vgl. Amaretto/Mesterharm 129.
o Vgl. Amaretto/Mesterharm 128f.

™ Fir die hier angegebenen Teilnehmerzahlen von 1993 und 1995 vgl. Bublitz/Ballin 1999,
108 und 140. Fur 1999 vgl. Mannheimer Morgen vom 12.7.1999, 13.
e Vgl. Raveline 2003, H. 11, 104f. Informationen zu internationalen Love Parades bzw. zur
Love Parade allgemein vgl. http://www.loveparade.net (16.10.2003).
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scheinen, verfahren die Jugendlichen bei der Kreation ihrer eigenwilligen
Ouitfits nach bestimmten Bekleidungsstrategien.

Eine erste bedeutende Bekleidungsstrategie ist das ,Revivaln®“. Hierbei
handelt es sich um eine Wiederbelebung vestimentérer Elemente vergange-
ner Epochen.” Aufféllig bei Raverinnen und Ravern ist, dass sie Kleidungs-
stiicke oder Accessoires aus anderen Jugendkulturen revivaln. Beispiele fir
diese Bekleidungsstrategie des Revivalns sind das Tragen von Afghanen-
manteln aus der Jugendkultur der Hippies mit dem charakteristischen lang-
haarigen Lammfell, das zottelig an den Armeln, am Kragen und am Saum
hervorschaut.” Daneben gilt auch die momentane Vorliebe vieler Raverin-
nen und Raver fur Nietenglrtel und Stachelhalsbénder aus der Jugendkul tur
Punk’ als exemplarisch fiir diese Bekleidungsstrategie.

Ausgepragter als das Revivaln ist in der Jugendkultur Techno jedoch das
Sampling oder auch Sampeln (engl., hier: Mischen, Zusammenstellen).”
Hierbei handelt es sich um die bereits angedeutete kreative Zusammenstel-
lung unterschiedlichster Kleidungsstiicke und Accessoires zu Techno-
Outfits, wobei der Ruckgriff auf revivalte vestimentare Stilelemente moglich
ist. Ein gesampeltes Techno-Ouitfit besteht zum Beispiel aus einer weit ge-
schnittenen, glanzenden, dunkelblauen Satinhose, die zu einem schwarzen,
enganliegenden T-Shirt getragen wird, das mit einem futuristischen, neon-
grinen Motiv bedruckt ist. Ein Nietengurtel, eine Sportjacke sowie Turn-
schuhe komplettieren dieses Techno-Outfit. Oberstes Ziel des Samplings
sind ausgefallene, individuelle Outfits.

Besonders aufféllige Beispiele fir die in der Jugendkultur Techno prakti-
Zierte Bekleidungsstrategie des Umsemantisierens sind das Tragen von
SchweiRerbrillen oder Grobstaubmasken als Accessoires. Raver verdndern
hier bewusst die urspriingliche Bedeutung dieser Accessoires (Schutz am
Arbeitsplatz) und setzen sie als schmiickende Abrundung ihrer Techno-
Outfits ein. Neben Accessoires werden auch Kleidungsstiicke umsemanti-
siert, indem Raverinnen und Raver zum Beispiel Hosen aus Camouflagestof-
fen tagstiber in der Stadt oder nachts auf Raves tragen und damit auffallen
anstatt sich zu tarnen. Der militérische Aspekt der Kleidungsstiicke wird
dann ganzlich aufgehoben, wenn Raverinnen und Raver Tarnfarbenmuster in
Blau- oder Rotabstufungen tragen.

Eine letzte Bekleidungsstrategie, die in der Jugendkultur Techno zu fin-
den igt, ist das Bootlegging (to bootleg - engl., schwarz herstellen), das ab-
sichtliche Verandern des Schriftzugs eines bekannten Logos.”” So wird , J&

3 Vgl. Schmidt/Janalik 2000, 51.
" \gl. Kastner 2003, 11.

5 Vgl. Mann 2003, 45.

6 vgl. Schmidt/Janalik 2000, 51.
T\/gl. Coers 2000, 64.
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germeister” beispielsweise zu , Ravermeister oder ,, Fisherman’'s Friend* zu
,Raverman’s Friend“.” Diese Bootlegs sind in erster Linie im Brustbereich
von Longsleeves und T-Shirts angebracht und finden sich auch in der Ju-
gendkultur der Snowboarder.”

Neben diesen Bekleidungsstrategien haben sich in der Technomode seit
Mitte der 80er Jahre auch einzelne Technokleidungsstile, so genannte
»Styles’, ausdifferenziert, die im Folgenden vorgestellt werden.

Der erste Technokleidungsstil 1&sst sich auf Ibiza beobachten. Die Ju-
gendlichen, die dort zu Chicago House in den Clubs tanzen, tun dies in bun-
ten, weit geschnittenen Kleidungsstiicken, die von der Jugendkultur Hippies
inspiriert sind und die sie zuvor in den L&den oder auf den Mérkten der Insel
gekauft haben. Es sind, wie bereits erwdhnt, englische DJs, die Chicago
House und den charakteristischen Kleidungsstil nach Grof3britannien brin-
gen. Wahrend die Musik in London und Manchester begeistert aufgenom-
men wird, verhalt es sich mit dem Kleidungsstil, der aufgrund seiner weiten,
korperverhillenden Schnittformen der Kleidungsstiicke Baggy Style (baggy
- engl., weit, sackartig) genannt wird, anders.*

In London wollen die Raverinnen und Raver in Urlaubsstimmung ver-
setzt werden und sich an die tollen sommerlichen Parties erinnern, weshalb
sie den Londoner Baggy Style kreieren, der sich eng an Ibiza orientiert.
Weite Latzhosen und Shorts in kréftigen Farben, zum Beispiel in Pink und
Dunkelgriin, die zu kérperverhiillenden T-Shirts mit Smiley-Aufdruck® auf
der Brust getragen werden, kennzeichnen diesen Stil. Hippietypische Acces-
soires wie Schlapphite aus Stroh mit groRer Krempe, die nach oben umge-
klappt werden kann, sowie der Yin-Yang-Kreis® und Blumenmotive als
Anhénger, die an Lederbédndern um den Hals getragen werden, runden den
Londoner Baggy Style ab.®

Den Raverinnen und Ravern in Manchester ist der Londoner Baggy Sty-
le, vor alem das Smileymotiv, zu verspielt. Der nordenglische Manchester
Baggy Style setzt sich optisch vor allem durch extrem weite, sackartige hell-
blaue Jeans der in Manchester ansissigen Textilfirma Joe Bloggs, die zu
Longsleeves mit grell bunten Aufdrucken, die an die Pop-Art von Andy
Warhol erinnern, getragen werden, vom Londoner Baggy Style ab.®

Deutsche Raverinnen und Raver orientieren sich im Herbst 1988, als die
britische Acid-House-Welle Deutschland erreicht, stark am Londoner Baggy

B vgl. Stolz 1995, 161.

" Vgl. Mauch 2003, 99f.

80 vgl. Kastner 2003, 111.

8L vgl. Polhemus 1995, 116.

82 \/gl. Kastner 2003, 8f.

8 vgl. Polhemus 1995, 117 und De la Haye/Dingwall 1997, 0. S.
8 vgl. Polhemus 1995, 117.
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Style und so dominieren Smiley T-Shirts die ersten Clubnéchte. Neben gel-
ben gibt es in Deutschland auch neonfarbene Smileys auf T-Shirts.

Die 1991 einsetzende Ausdifferenzierung der Technomusik Ubertrégt sich
auch auf die Technomode. Acid House ist weitgehend in den Hintergrund
getreten und mit Acid verschwinden die Smiley-T-Shirts von den Raves. Der
Baggy Style bleibt zwar erhalten, hat sich aber dahingehend verandert, dass
weite Kleidungsstiicke von Freshjive und Homeboy,® beides Marken aus der
Jugendkultur der Skater,® (ibernommen werden. Die Surfermarke Stiissy
wird ebenfalls von Raverinnen und Ravern getragen.®’

Als Gegenbewegung zum Baggy Style bildet sich als zweiter Basisbe-
kleidungsstil in der Technomode der Sexy Style fir Frauen und Manner.
Dieser Style zeichnet sich durch korperbetonende Schnittformen, durchsich-
tige Stoffe und vidl nackte Haut aus. Die extremste Erscheinungsform des
Sexy Styles dellen Techno-Outfits dar, die Anlehen am S/M-
Kleidungsstil,® etwa in Form von enganliegenden Lackkorsagen oder Hot-
pants, machen. Als weitere Inspirationsquelle fur den technospezifischen
Sexy Style ist der SIM-Stil innerhalb der Jugendkultur der Grufties zu nen-
nen.®

Beliebte Materialien fur korperbetonende Hosen und Oberteile sind La-
tex, Lack und Leder, bevorzugt in Schwarz. Schwarze Strapse, Schaftstiefel,
Halsbdnder und Peitschen geben dem Sexy Style eine erotisch-verruchte
Note. Viel Silberschmuck, vor allem in Form von Armreifen, Ohr- und Fin-
gerringen, vervollstandigen den Sexy Style.*

Baggy Style und Sexy Style bilden die beiden Basishekleidungsstile in-
nerhalb der Technomode, die sich bis heute erhalten haben. Nach 1991 diffe-
renzieren sich weitere Styles aus, aber ale Techno-Outfits sind entweder
baggy oder sexy oder als Mischform beider Basisbekleidungsstile gestaltet,
gleichglltig, welchem anderen Style sie zuzuordnen sind.

Am Beispiel des Camouflage Styles (camouflage - franz., Tarnung), der
auf den Berliner Techno-DJ und Produzenten Tanith zuriick geht, werden
nachstehend die drei Gestaltungsméglichkeiten von Techno-Ouitfits — baggy,
gemischt und sexy — aufgezeigt.

Zuné&chst handelt es sich beim Camouflage Style um einen Stil, der Klei-
dungsstticke und Accessoires aus dem militarischen Bereich, vor allem dem
der US-Army, mit unterschiedlichen Camouflagemustern sampelt. Dieser
martialisch anmutende, von Ravern bevorzugte Style ist urspriinglich baggy,

8 vgl. Hintz 1994, 134.

8 \gl. Mauch 2003, 130.

87\gl. Bublitz/Ballin 1999, 53.
8 vgl. Schmidt/Janalik 2000, 62.
89 vgl. Schmidt/Janalik 2000, 62.
D vgl. Steffen 1997, 0. S.
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weil die Uniformhosen und -hemden korperverhtillend geschnitten sind. Mit
der Zeit entdecken auch Raverinnen diesen Style und kombinieren die wei-
ten, korperverhillenden Uniformhosen mit enganliegenden, kurzen Obertei-
len. Sie mischen also ,,baggy“ Hosen mit ,sexy“ Oberteilen. Andere Raver-
innen kreieren den Sexy Camouflage Style, indem sie sich Minirécke und
Bikinioberteile aus Camouflagestoffen selbst ndhen.

Durch den Zusammenbruch der Sowjetunion wird der Camouflage Style
zum Military Style (engl., Militérstil) erweitert, das heil3t, es werden Militér-
kleidung und Accessoires der Sowjetarmee, zum Beispidl Fellmitzen, getra-
gen. Auch der rote Maostern als T-Shirt-Motiv z&hlt zum Military Style und
wird 1995 sogar in die Mainstream-Mode Uibernommen.

Anhangerinnen und Anhanger des Military Styles schmiicken sich mit
Erkennungsplaketten der Bundeswehr oder der US-Army. Durch derbe,
schwarze Doc Martens™ oder Bundeswehrstiefel wird der Style komplettiert.

Bereits 1991 exigtiert auch der bei Ravern und Raverinnen gleichermal3en
beliebte Space Style. Dieser , Weltraum-Stil* ist von Science Fiction Roma-
nen, Filmen und Fernsehserien, etwa von ,, Raumschiff Enterprise”, inspi-
riert, die sich mit dem zukunftigen Leben und Arbeiten im Weltraum oder
mit aulerirdischen Lebensformen auseinandersetzen. Dominierende Farben
fur Kleidung und Accessoires sind Silber und Schwarz. Daneben gibt es
Motive, wie Marsméannchen oder Planeten in grellen Grintonen oder aus
reflektierendem Material, das bel Lichteinfall aufblitzt. Fir ein auf3erirdi-
sches Aussehen sorgen des weiteren silberfarbene oder griine Perlicken so-
wie futuristisch aussehende Turnschuhe und silberfarbene Pumps.

Aufsehenerregend ist auch der Workwear Style, der Arbeitskleidung aus
den Bereichen Industriearbeit sowie Arbeit in Extremsituationen sampelt®
und Uberwiegend von Ravern getragen wird. Die fur Stral3enarbeiter entwik-
kelte orangefarbene, mit Reflektorstreifen versehene Arbeitskleidung, nam-
lich Jacken, Westen sowie Hosen, falen in die Sparte der Industriearbeit.
Der zweite Teilbereich ist durch weil3e Overdls, die gegen Chemikalien
schiitzen, sowie durch Gasmasken, Grobstaubmasken, Mundschutz und Ar-
beitshandschuhe vertreten. Auch beim , Arbeitskleidungsstil“ sind die Re-
flektorstreifen ganz wichtig, da sich in ihnen ebenso wie beim Space Style
das Licht bricht. Im Schwarzlicht der Clubs leuchten dartber hinaus die
weil3en Overalls und Accessoires gespenstisch auf.

Aus dem schweil¥reibenden Dauertanzen in Uberhitzten Hallen oder
Clubs ergibt sich schliefdlich der Sport Style. Dieser Style entstand aufgrund
bekleidungsphysiologischer Aspekte, wie denen des optimalen Feuchte-
transports und der Bewegungsfreiheit. Bedenkt man die Dauer eines Raves
(14 bis 16 Stunden) erscheint es einleuchtend, dass Raverinnen und Raver

% | nformationen zu Doc Martens vgl. Schmidt/Janalik 2000, 124.
92 \/gl. Richard 1998, 66.
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Kleidungsstiicke wahlen, die eine derartige sportliche Betétigung unterstiit-
zen. Entweder werden Jogginghosen und Oberteile bekannter Sportmode-
firmen getragen, zum Beispiel von adidas, Nike und Puma, oder Kleidungs-
stiicke aus ausgewahlten Sportarten, etwa aus dem Fuf3ballsport, wie vor
allem Trikots und die dazu passenden Shorts. Turnschuhe, beispielsweise
von adidas, Nike, Puma oder Vans, stellen die charakteristische Fuf3beklei-
dung fur diesen Style dar.

Mitte der 90er Jahre setzt sich schliefdich auch der Girlie Style in der Ju-
gendkultur Techno durch. Dieser ,Madchenstil“ geht unter anderem auf das
deutsche Rap-Trio Tic Tac Toe oder auf die ehemalige VIVA-Moderatorin
Heike Makatsch zuriick. Charakteristisch fir den Girlie Style sind enganlie-
gende Hosen, Minirdcke, Minikleidchen und bauchfreie Tanktops.® Acces-
soires wie bunte Haarspangen, winzige Rucksécke und Plastikschnuller, die
als Anhanger an Ketten um den Hals getragen werden, betonen das Kind-
lich-Verspielte dieses Styles.

Die extreme Variante des Girlie Styles stellt der sexy Girlie Style dar, der
durch sehr knappe Hotpants und MinirGcke oder Bikinihtschen aus Kunst-
fell mit passenden Bikinioberteilen aufféllt. Auch Stringtangas, die lediglich
eine Art knapper Lendenschurz bedeckt, z&hlen zur spérlichen Bekleidung
junger Raverinnen, die diesen Style tragen. Komplett ist das sexy Girlie-
Outfit haufig erst durch Stulpen, die von kurz unter dem Knie bis zum Bo-
den reichen und ein wenig an abgeschnittene, ausgestellte Hosenbeine von
Schlaghosen erinnern. Als Material wird fir diese Stulpen haufig Kunstfell
oder Plusch verwendet oder aber das Material, aus dem die restliche Klei-
dung besteht, etwa Synthetikstoffe. Beliebte Schuhformen sind Plateaustiefel
und -sandalen, elegante Riemchensandal etten sowie Buffalos, das sind Turn-
schuhe mit klobigen, hohen Sohlen.

Der jingste Style, der sich erst etwa 1999/2000 ausdifferenziert hat, ist
der Puschelkid Style, der von erwachsenen Mitgliedern der Jugendkultur
gerne belachelt wird, was folgendes Zitat verdeutlichen soll: ,,Obwohl ei-
gentlich en Interview auf einem Flokati (...) geplant war, aus dem [Dr.]
Motte in drel enfachen Arbeitsschritten das perfekte Puschelfell-
Stulpenoutfit fur die diegahrige Loveparade — Motto: ,Love Rules — basteln
wollte (...)*.** Doch trotz milden Spotts erfreut sich dieser Style groRer Be-
liebtheit unter den Raverinnen und Ravern und spiegelt gleichzeitig das
kreative Potenzial innerhalb dieser Jugendkultur wider, da die Puschelfell-
Outfits haufig selbst angefertigt werden. Zum Teil ndhen die Raverinnen und
Raver sich Rocke mit passenden Oberteilen aus Plusch oder Kunstfell. Es
kommt aber auch vor, dass bereits vorhandene Kleidungsstiicke umgearbei-
tet und mit Kunstfell verbrémt werden. Andere Raver néhen sich korperver-

% vgl. Lehnert 2000, 106.
% Raveline 2003, H. 7, 62.
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hillende Overalls, die dann durchaus den Eindruck einer nicht vorhandenen
Korperfille erwecken und Grundlage fir Spott sind.

6 Technokdrper

Bei der Jugendkultur Techno handelt es sich um eine extrem korperbejahen-
de Jugendkultur. Diese Korperbgjahung zeigt sich an den tiber Body Buil-
ding gestéhlten Muskelpaketen der Raver und den wohlgeformten Korpern
der Raverinnen. In diese Korper, die durch bewusstes Belasten beim néchtli-
chen Dauertanzen vollig neu erfahren werden, ist sehr viel Zeit und Schweil3
investiert worden, weshalb man sie gerne moglichst perfekt gestylt in der
Offentlichkeit prasentiert.

6.1 Frisuren

Bei technotypischen Frisuren ist ales erlaubt, was geféllt, es wird aber dar-
auf geachtet, dass die Frisur zum Techno-Ouitfit passt. Zusétzlich legen viele
Raverinnen und Raver Wert auf moglichst kunstvolle und aufwandige Frisu-
ren. Neben vdllig wilden Kreationen lassen sich bestimmte Frisuren auch
einzelnen Styles zuordnen, wobei Ausnahmen die Regel bestétigen. Beim
Londoner Baggy Style tragen die Raverinnen in Anlehnung an Hippieméad-
chen schulterlange offene Haare. In Manchester fallen vor allem die kinn-
langen Pagenschnitte oder Elvistollen der Raver auf. DJ Tanith l&asst sich fir
seine Camouflage-Frisur 1994 von der Jugendkultur Punk inspirieren und
rasiert bis auf einen blondierten Mittelstreifen ale Haare ab (Irokesen-
schnitt). Eine weitere Frisur, die bel Ravern beliebt ist, die den Camouflage
oder Military Style bevorzugen, ist wie beim Militdr Gblich der Kurzhaar-
schnitt. Raver im Space Style-Outfit bestéduben ihre Haare mit silberfarbenen
Puder. Das Aussehen der Frisur ist hierbei zweitrangig, ausschlaggebend ist
die Farbe. Girlies und auch sexy Girlies tragen haufig Heidizopfe oder Pfer-
deschwénze, die mit bunten Haarspangen geschmiickt werden. Auch Hoch-
steckfrisuren sind bel Girlies zu sehen.

Insgesamt ist bei den Frisuren aufféllig, dass beide Geschlechter, ange-
fangen bei der Glatze tber Kurzhaarfrisuren, von kinn- tber schulter- bis zu
hiftlangen Haare alles tragen kénnen. Viele Frisuren sind dartiber hinaus
von der Jugendkultur Punk beeinflusst, was sich an teilrasierten Kopfen, zu
Stacheln geformten Haarstréhnen und dem Einsatz von viel Farbe, mit der
dle Haare oder einzelne Strahnen gefarbt werden, zeigt.*® Besonders Ra-
verinnen schmiicken ihre Haare gerne mit Stoffblumen, bunten Bandern,
Haarteilen und textilen Eigenkreationen, die auf das jeweilige Techno-Ouifit
abgestimmt sind.

% Vgl. Mann 2003, 42f.
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Raver gestalten neben der Frisur zum Teil auch ihre Barte. Am bekannte-
sten dirften hier die so genannten ,, Goatees®, kleine Kinnb&rtchen, sein, die
auch in der Jugendkultur der Snowboarder® zu finden sind. Diese Bértchen
gibt es entweder kurzgeschoren in der natlrlichen Haarfarbe bzw. blondiert
oder bunt gefarbt. Zum Teil werden die Goatees sogar mit Hilfe von Exten-
sions, das sind kiinstliche Haarstrahnen, verlangert.®”’

6.2 Makeup

Das Make-up wird von beiden Geschlechtern zur Abrundung der Gesamter-
scheinung eingesetzt. Aufféllig ist das starke Betonen der Augenpartie, zum
Beispiel durch das Nach- und Uberzeichnen der Augenbrauen oder durch
das Aufkleben von kinstlichen Wimpern. Es werden auch Strasssteine und
Glitzerlidschatten verwendet.

Je nach Style gibt es auch beim Make-up Unterschiede. Der Sexy Style
ist durch schwarzen Lidschatten, einen blassen Teint und dunkel- bis blutrote
Lippen charakterisiert. Raverinnen wollen tber dieses Make-up entweder a's
Vamps oder als Dominas wahrgenommen werden. Beim Space Style domi-
niert Lidschatten in Silber oder Metallicblau, wobei auch die Lippen silbern
geschminkt sein kdnnen. Im Sport Style wird von Raverinnen ein naturliches
Make-up bevorzugt, wohingegen Girlies durch ein verspieltes Make-up in
zarten Farben eine kindliche, lolitahafte Ausstrahlung hervorrufen wollen.
Puschelkids schminken sich hingegen haufig in den Farben ihres Kunstfells,
durchaus auch in Gelb, Turkis und Blau.

Fur Irritationen unter Nichtravern sorgt die Vorliebe einiger Raverinnen
und Raver fur farbige Kontaktlinsen. Harmlose Varianten dieser Kontaktlin-
sen gibt es zum Beispiel in Hellblau. Passend zum neongelben Techno-
Outfit kommen unter anderem auch gelbe Linsen mit schmalem, rotem Rand
vor. Neben einfarbigen Kontaktlinsen schockieren Raverinnen und Raver
mit solchen in Form von Katzenaugen, Smileys oder Dollarzeichen und he-
ben so die Kinstlichkeit ihres Erscheinungsbildes noch weiter hervor.

6.3 Piercingsund Tattoos

Piercings und Tattoos sind in der Jugendkultur Techno wie in anderen Ju-
gendkulturen stark vertreten. Ins Auge fallen vor allem die Piercings in den
Augenbrauen, durch die Nasenwurzel, in den Nasenflligeln oder in der Na-
senscheidewand und in der gesamten Ohrmuschel. Auch in der Lippe, in der
Zunge und um den Mund herum werden Piercings getragen. Besonders hau-
fig sind die Brustwarzen und der Bauchnabel gepierct. Techno-Outfits wer-
den teilweise danach ausgewahlt oder gestatet, dass moglichst viele der am

% Vgl. Mauch 2003, 103.
9 Vgl. Steffen 1997, 0. S.
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Oberkdrper angebrachten Piercings sichtbar bleiben, etwa durch raffiniert
platzierte Ausschnitte oder durchsichtige Stoffe.

Raverinnen und Raver sind sehr stolz auf ihre Piercings, weshalb esviele
Fotografien von Ravern gibt, die ihren nackten Oberkérper mit gepiercten
Brustwarzen présentieren oder von Raverinnen, die ihre gepiercten Zungen
den Fotografen entgegen strecken.

Der Piercingschmuck ist tberwiegend silberfarben, wobei Schmucksteine
oder Ornamente die Piercings verzieren konnen. Es gibt auch bunte
Piercings fur die Zunge und die Lippen, die wie kleine stachelige Kugeln
aussehen, sowie Piercings, dieim Dunkeln leuchten oder blinken.

Neben den Piercings betonen Raverinnen und Raver ihre Korper durch
Taowierungen. Beliebte Motive sind , Tribals* (entlehnt von tribe - engl.
Stamm; gemeint sind Motive, die von Urvilkern, wie etwa den Maori,
stammen), die bevorzugt in die Haut auf den Oberarmen und Schulterbl &t-
tern sowie um den Bauchnabel und oberhalb des Stei3beins geritzt werden.

Piercings und Tattoos stellen die angesagtesten permanenten K érperver-
anderungen in der Jugendkultur Techno dar. Zu besonderen Anldssen, zum
Beispiel zur Love Parade in Berlin, wird auch die temporare Korperverdnde-
rung des Bodypaintings verwendet, entsprechend dem Motto: Farbe statt
Textil. Beim Bemalen einzelner Korperteile oder auch des Gesichts revivaln
Raverinnen und Raver eine Kdrperveranderung, die bereits in der Jugend-
kultur der Hippies beliebt war.

Eine gleichméliig gebréunte Haut, die Gesundheit symbolisieren soll und
in westlichen Kulturkreisen wie Europa und Nordamerika, die Attraktivitat
eines Menschen steigert, vollendet den perfekten Technokorper. Betrachtet
man als AulRenstehende oder AuRRenstehender derartige Korper, die durch
eine besondere Asthetik bestechen, kann man sich des Eindrucks nicht er-
wehren, dass diese Kérper ,, die Machbarkeit ihrer selbst demonstrieren®.®

Abschlief3end muss Uber die Jugendkultur Techno gesagt werden, dass es
sich um , keine geheime, kriminelle Drogengemeinschaft handelt, zu der nur
Eingeweihte Zutritt haben“,” sondern, dass Techno fiir jeden und jede daiist,
wobei das Alter keine Rolle spielt. Es gibt fur die meisten Anhéngerinnen
und Anhanger dieser Jugendkultur kein Schwarz und Weil3, keinen Unter-
schied, ob reich oder arm, ob bankangestellt oder arbeitslos. Techno hat
Verbindungen zwischen Landern und Kulturen hergestellt, die so vorher
nicht moglich waren und auf diese Weise eine neue Gemeinschaft, unge-
achtet aller gesellschaftlichen oder kulturellen Unterschiede geschaffen —
und sei es nur fir die Dauer einer Party.'®

8 \Walder 1995, 200.
9 Schafer/Schafers/Waltmann 1998, 6.
100 \/q. Schfer/Schafers/Waltmann 1998, 6.
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Anmerkungen

Neben der hier angefiihrten Literatur fanden fur diesen Artikel Informationen aus Gespréchen
mit Protagonisten der Berliner Szene, namlich Herzfeldt + moog_t (blumenladen/Berlin), DJ
Dash (Rampe D/Berlin), DJ Tanith (Tekknozid/Berlin), Paul van Dyk (Vandit/Berlin) sowie
Jens Hock (Paul van Dyk Office/Berlin) Verwendung.
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Daniela Mauch

Snowboarder — Mode, Marken, Sport

1 Historische Entwicklung der Jugendkultur
der Snowboar der

Die Jugendkultur der Snowboarder® ist eine sportorientierte Jugendkultur,
deren Genese auf die Entwicklung des Snowboardens bzw. Snowboardings
und in diesem Zusammenhang auf die Entstehung des Snowboards (engdl.,
Schneebrett) zurlickzufiihren ist, eines Sportgerdts, mit dem das Snowboar-
den, das,, Fahren® bzw. ,, Gleiten auf Schnee*, ausgelibt werden kann.

Snowboarden bzw. Snowboarding ist Uberhaupt nicht so , modern* oder
»jung”, wie bisweilen vermutet wird. Bereits 1929 fertigte der Amerikaner
Jack Burchett aus Sperrholzplatten und Pferdeziigeln ein Vorlaufermodell
des heutigen Snowboards, um damit im Schnee zu surfen.? Burchett ist sei-
ner Zeit jedoch voraus und dieses erste Schneebrett gerét schnell wieder in
Vergessenheit.

Der eigentliche Ursprung des Snowboardings liegt in der verwandten
Gleitsportart Wellenreiten,® und so wurde der Grundstein firr den Snow-
boardsport schliefflich Mitte der 60er Jahre gelegt.* Eine Gruppe von begei-
sterten Wellenreitern suchte damals nach einer Moglichkeit, ihren Sport
auch im Winter ausiiben zu kénnen. Ein Mitglied dieser Gruppe, Sherman
Poppen, konstruierte aus einem Wasserski einen ,, Schneegleiter”. Diese Er-
findung wurde ,Snurfer, eine Verbindung der Worter , Snow* (engl.,
Schnee) und , Surfer* (engl., Wellenreiter), genannt, woran sich auch die
Verwandtschaft dieser beiden Sportarten, Snowboarden und Surfen, zeigt.
Zuné&chst wurde dieses ca. 1,2 Meter lange, bananenférmige Plastikbrett, an
dessen vorderer Spitze eine Halteleine befestigt war, Uber den Spielzeug-
markt vertrieben. Doch trotz relativ hoher Absatzzahlen blieb der endgtiltige
Durchbruch dieses technisch noch nicht ausgereiften, kaum kontrollierbaren
und deshalb sehr gefahrlichen ,, Schneesurfers* aus, und ebenso schnell wie
der Snurfer erschienen war, verschwand er auch wieder.”

! Der Begriff Snowboarder bezieht sich sowohl auf das weibliche als auch auf das ménnliche

Geschlecht. Es ist auf3erdem anzumerken, dass sich die Mé&dchen, die dieser Jugendkultur
angehoren, selbst als Snowboarder bezeichnen und keinen Wert auf die feminine Form le-
gen.

Vgl. Hatje/Steiner 1995, 96 und Lisetz 2000, 39.

3 vgl. WeiR 19963, 11.

* Vgl. Lisetz 2000, 39.

° Vgl. Hatje/Steiner 1995, 96 u. 98 und Hebbel-Seeger 2001, 11.

2
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Zehn Jahre spéter, Mitte der 70er Jahre, brachte der Wellenreiter Dimitrije
Milovich in den USA ein Kunststoffboard namens , Winterstick® (engl.,
Winterstock) auf den Markt. Von der Konstruktion eines Surfboards ausge-
hend entwickelte Milovich ein Snowboard, das in seiner Manovrierbarkeit
im Vergleich zum Snurfer eine Verbesserung darstellte. Der Winterstick mit
schwal benschwanzahnlichem Heck, dem so genannten Swallow-Tail (swal-
low - engl., Schwalbe, tail - engl., Schwanz, hinteres Ende), und Stahlkanten
ermoglichte beim Surfen im Schnee zwar eine bessere Drehfahigkeit al's der
Snurfer, konnte sich aber aufgrund seines hohen Preises genauso wenig
durchsetzen wie dieser.®

Als die Véater des heutigen Snowboards sind der Skateboarder Tom Sims
sowie der Skifahrer und Surfer Jake Burton Carpenter anzusehen. Sie verhal-
fen dem Snowboarding zum entscheidenden Durchbruch, indem sie die bis-
her existierenden ,Schneegleiter durch die Hinzunahme verstellbarer
Gummiriemen als Fuf3schlaufen und durch das Anbringen einer rutschfesten
Standfl&ache optimierten.

Mit der Grindung der heute weltbekannten Firma ,, Burton Snowboards"
1977 in Nordamerika und der Serienproduktion neuer, stdndig verbesserter
Snowboardmodelle war der erste Schritt zu einer revolutiondren Entwick-
lung des Snowboardsports getan.”

Bis zu Beginn der 80er Jahre waren die Anhénger des Snowboardsports
Uberwiegend in den USA anzutreffen. Anfang der 1980er Jahre fand das
Snowboarden schlieflich auch Anhénger in Europa.® Dabei galt der Schwei-
zer Skateboardmeister José Fernandez als Wegbereiter, da er das ,, winterli-
che® Snowboarden als Alternative zum ,,sommerlichen” Skateboarden eta-
blierte.

Allerdings hatten es die europédischen wie auch die amerikanischen
Snowboarder anfangs nicht leicht, als Wintersportler akzeptiert zu werden.
Als ,voribergehende Modeerscheinung (...) eine unkontrollierbare Gefahr
fur ale Skifahrer*,™® wurde das Snowboarding damals bezeichnet. Standige
Konflikte zwischen Skifahrern und Snowboardern aufgrund ihres zum Teil
rucksichtslosen Verhaltens auf den Pisten fuhrten schliefdich dazu, dass den
Snowboardern der Lifttransport untersagt wurde, was sie allerdings nicht
daran hinderte, ihren Sport trotzdem auszutiben, indem sie zu Ful3 die Berge
erklommen. Zuweilen mussten die Snowboarder sogar in Kauf nehmen, dass
sie Strafzettel fur unerlaubtes Snowboarden auf oGffentlichen Pisten erhiel-
ten."!

©\Vgl. Hebbel-Seeger 2001, 12.

! Vgl. Hatje/Steiner 1995, 98 und Hebbel-Seeger 2001, 13ff.
8 Vgl. Hatje/Steiner 1995, 99 und Hebbel-Seeger 2001, 16.
9vgl. WeiR 19963, 14.

10v/gl. Hatje/Steiner 1996, 8

1 vgl. Hatje/Steiner 1995, 97 u. 99.
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Vor allem bei Jugendlichen erfreute sich das Snowboarding im Laufe der
Zeit grof3er Beliebtheit, und so stieg die Anzahl der Snowboarder trotz aller
Anfangsschwierigkeiten sténdig weiter an. Dies ist darauf zurtickzufihren,
dass diese , Gleitsportart® ganz neue Korpererfahrungen und ein bis dahin
unbekanntes Korpergefiinl mit sich brachte. Auf3erdem diente den Jugendli-
chen das Snowboarden als Distinktionsmittel einerseits gegentiber den Er-
wachsenen, andererseits gegeniiber den ,,normalen* Skifahrern.*

Mitte der 80er Jahre hatte sich schliefdich eine eigene Jugendkultur um
den Snowboardsport mit alen ihren dazugehdrenden Stilelementen heraus-
gebildet.

Der Weg zur Massensportart wird dabei dem jugendkulturellen Snow-
boarding mit Hilfe der Wirtschaft und der Massenmedien, zum Beispiel
durch eine standige Optimierung der Sportgerdte sowie durch ausgetiftelte
Werbekampagnen, geebnet. Durch die Grindung der ersten Snowboardver-
bande sowie die Einflhrung einer festen Wettkampfstruktur, von regionalen
Uber nationale Cup-Serien bis hin zu internationalen Snowboard-World-Cup-
Wettbewerben, kam es jedoch relativ schnell zur Abspaltung eines Teils der
jugendkulturellen Anhénger, die folglich den Snowboardsport nicht mehr
nur in ihrer Freizeit, sondern as professionellen Wettkampfsport austibten.
1987 fanden in Livigno (Italien) und in St. Moritz (Schweiz) die ersten
Snowboardweltmeisterschaften auf européschem Boden statt. Die Wett-
kampfdisziplinen dieser Zeit waren im alpinen Bereich die aus dem Skisport
bekannten Disziplinen Parallelslalom™ und Riesenslalom™ sowie im Bereich
des Freestyle (engl., freier Stil) Halfpipe™ (engl., halbe Réhre) und Buckel-

2 vgl. Vogel 1995, 71f.

2 Der Parallelslalom beim Snowboarding wird im Gegensatz zum alpinen Skirennlauf immer
as ,Paarlauf* ausgetragen. Dabel starten zwei Laufer gleichzeitig, der eine auf dem roten,
der andere auf dem blauen Kurs. Beide Kurse sind nebeneinander gesteckt und bestehen
aus 20 bis 35 Toren. Jeder der Fahrer muss sowohl den roten als auch den blauen Kurs ab-
solvieren. Anschlief?end werden die Zeiten aus beiden Laufen addiert, wobei der Schnellere
eine Runde weiter kommt. Dieses ,, Spektakel“ wird so lange durchgefihrt, bis zum Schluss
nur noch zwei Fahrer gegeneinander antreten, um den Sieger zu bestimmen. (Hatje/Steiner
1995, 75f.)

14 Der Riesengalom stellt die schnellste Disziplin im Snowboarding dar. Nacheinander mis-
sen ale Fahrer denselben Kurs durchfahren, der aus bis zu 45 weit auseinander gesteckten
Toren, die ,,das Rennen schnell [machen]” (Hatje/Steiner 1995, 76), besteht. Die besten
acht Frauen und sechzehn Manner des ersten Laufes sind fur den zweiten Durchgang quali-
fiziert. Sieger ist derjenige, der in der Addition der beiden L&ufe die schnellste Zeit gefah-
ren ist. (Hatje/Steiner 1995, 76)

> bie Hafpipe ist eine Halbréhre aus Schnee mit einem Durchmesser von 10 bis 18 Metern
und sieht im Querschnitt ,wie ein breites ,,U* mit flacher Basis aus* (Wippermann 2000,
26). Die Snowboarddisziplin Halfpipe hat sich aus dem Skateboarden und Wellenreiten
entwickelt. In der Halbrohre zeigen die Wettkédmpfer eine akrobatische Kdir, die von einer
Jury nach den Kriterien Sprunghdhe, Ausfiihrung, Kreativitédt, Schwierigkeitsgrad und Stil
bewertet wird. (Hatje/Steiner 1996, 135)
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piste™ Im Verlauf der 1990er Jahre kamen bei den alpinen Disziplinen der
Parallel-Riesendalom'’ und der Super-G'® sowie bei den Freestyle-
Disziplinen der Obstacle Course,” der Boardercross™™ und der Banked Sla-
lom® hinzu.”® Mit dem Beschluss des Internationalen Olympischen Komi-
tees, Snowboardwettkampfe erstmals bel den Olympischen Spielen 1998 in
Nagano auszutragen, erfuhr der Snowboardsport einen Héhepunkt.”

Im Unterschied zur Ausiibung des Snowboardings als Wettkampfsport
betreibt der Grofdteil der jugendkulturellen Snowboarder ihren Sport haupt-
sachlich as Freizeitsport. Die meisten Mitglieder dieser Jugendkultur mei-
den den Leistungsvergleich und sind eher bestrebt, bei der Ausiibung ihrer
sportlichen Betétigung von jeglichen Reglementsfrel zu sein. ,Man will sich
nicht kontrollieren lassen, weder durch konservative Erwachsene noch durch
Gesetzesbiicher oder Vereinsregulative. Es gilt: Strukturen nur so weit, wie
sie unbedingt notwendig sind*** - so das Motto vieler jugendkultureller
Snowboarder. Zwar treten diese ab und zu auch zu einem Wettstreit gegen-

16 Beim Buckel pistenwettbewerb starten immer zwei Fahrer gleichzeitig auf zwei nebenein-
ander liegenden Strecken. Neben dem Fahrstil werden zwel Spriinge bewertet. Ausgetra-
gen wird der Wettbewerb nach dem K.-0.-System. Aufgrund mangelnder Durchfiihrungs-
madglichkeiten, aber auch wegen des unésthetischen Fahrstils konnte sich der Buckelpi-
stenwettbewerb jedoch nicht durchsetzen. (Hatje/Steiner 1996, 135)

" Beim Paralldl-Riesenslalom werden nebeneinander zwei identische Riesenslalomkurse ge
steckt. Der Rennablauf entspricht dem des Parallelsladloms. (Hatje/Steiner 1995, 76)

8 Der Super-G ist eine Mischform aus Riesendalom und Super-G des alpinen Skisports.
Typisch fir diese Disziplin, bei der Geschwindigkeiten von bis zu 100 knvh erreicht wer-
den, ist ein, dem steilen Gelénde angepasster Kurs mit wenigen, weit auseinander gesteck-
ten Richtungstoren. Das Rennen wird in einem Durchgang entschieden, wobei der Zeit-
schnellste der Sieger ist. (Hatje/Steiner 1995, 76 u. 78)

% Der Obstacle Course ist ein , Hindernislauf* durch einen Parcours, der aus mehreren ver-
schiedenen Hindernissen, wie Rutschbaken, Uberhéhten Kurven, Sprungschanzen und
Quarterpipes (in der Fallinie angeordnete Schneewande), besteht. Bewertet wird das krea-
tive Durchfahren der Strecke, und so gewinnt nicht der schnellste Snowboarder, sondern
derjenige mit dem spektakul drsten Fahrstil. (Hatje/Steiner 1995, 82)

2 Boardercross ist die jingste Disziplin des Wettkampfsports Snowboarding. In Zweier- bis
maximal Sechsergruppen treten die Snowboarder gemeinsam und gleichzeitig gegeneinan-
der an, um einen Parcours mit unterschiedlichsten Hindernissen, wie Steilkurven, Buckel,
Kanten und Quaterpipes, nicht schon, sondern mdglichst schnell zu durchfahren. (Hatje/
Steiner 1995, 82f.)

2L Al's eine Mischung aus Riesenslalom und Boardercross kann der Banked Slalom bezeichnet
werden; man kodnnte auch sagen ein Slalom im Freestyle-Gelénde. Die Richtungstore wer-
den hierbei in einen Muldenparcours gesteckt, und schwierige Geléandeformen, wie Kanten
und Buckel, werden in den Kurs integriert. Im Unterschied zum Boardercross starten die
Laufer einzeln. (Hatje/Steiner 1995, 83)

2 \/gl. Hatje/Steiner 1995, 75ff. und Hebbel-Seeger 2001, 23.

2 vgl. Hebbel-Seeger 2001, 20 u. 25

2 GroRegger/Heinzlmaier 2002, 74.
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einander an, aber wer dabei letztendlich als Sieger hervorgeht, spielt eher
eine nebensichliche Rolle”

Gemeinsam mit Freunden und Gleichgesinnten das Snowboarden zu ge-
nief3en sowie Spald- und Erlebnismomente in gesalliger Runde auszukosten,
sind Motive, die vorrangigen Stellenwert in dieser Jugendkultur haben.”®
Daher ist es wenig verwunderlich, dass die jugendkulturellen Snowboarder
einen Fahrstil wéhlen, bei dem sie diese Spal3- und Erlebnismomente in Ge-
meinschaft mit den anderen am besten erleben kdnnen. Freestyle ist ange-
sagt, , Freestyle ist die bewusst zur Schau gestellte, demonstrativ inszenierte
(...) Abgrenzung junger Menschen von der Kultur der Erwachsenen.**’ Ex-
aktes, technisch sauberes Fahren ist zweitrangig, was zahlt, ist ein ausgelas-
senes, freies Springen und die Ausfuhrung spektakulérer Tricks im Schnee.
Freestyle ist auch Ausdruck der Ablehnung normierter Fahrtechniken ir-
gendwelcher Lehrplane. Erlaubt ist, was geféllt und Spald macht.

Neben dem Freestylen bevorzugen die jugendkulturellen Snowboarder
auch das so genannte Freeriden (engl., freies Fahren), das ungezwungene
und unbeschwerte Fahren in allen Schneearten und Geléndeformen auf oder
neben der Piste. Freeriding verspricht das Erleben des Natursports Snow-
boarding, des urspriinglichen Schneesurfens, in seiner reinsten Form: sich
der schwerelosen Leichtigkeit beim Gleiten im Tiefschnee hingeben, in
spielerischer Form den Berg hinunterschwingen, den Rausch der Geschwin-
digkeit auskosten, sich in der Buckelpiste austoben, jeder und jede boardet,
wie esihm bzw. ihr gefallt.®

2 Elemente des Snowboar der stils

Innerhalb der Jugendkultur der Snowboarder lassen sich funf Stilelemente
ausmachen, namlich zentrale Begegnungsraume, eine spezielle Musik und
Sprache, ein eigener, besonderer Umgang mit dem Korper sowie eine snow-
boarderspezifische Mode. Uber diese Stilelemente kommunizieren die Mit-
glieder der Snowboarder-Kultur die Zugehorigkeit zur eigenen Gruppe so-
wie die Abgrenzung gegenuiber der Elterngeneration und anderen Jugend-
kulturen.

Vgl Lisetz 2000, 44ff.

% vgl. GroRegger/Heinzlmaier 2002, 74.

2" GrofRegger/Heinzimaier 2002, 73.

B vgl. Hatje/Steiner 1995, 61 und Weif3 19963, 110.
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2.1 Begegnungsraume der Snowboar der

Davos und Flims Laax (Schweiz), Ischgl und Nauders (Osterreich) sowie
Les Arcs und Va Thorens (Frankreich) sind bekannte Wintersportorte, die
bevorzugt von Snowboardern aufgesucht werden.

Tagsuber treffen sich Snowboarder meist in den snowboarderspezifischen
Anlagen, den so genannten Boarderparcours, in denen zahlreiche, kinstlich
geschaffene Hindernisse, beispielsweise Halfpipes, Rampen, Rutschbalken
und Sprungschanzen,® aufgebaut sind. Diese Boarderparcours stellen die
zentralen Begegnungsraume der Snowboarder dar und dienen als Orte des
gemeinsamen Agierens. Aber auch mitten auf der Skipiste versammeln sich
die Snowboarder, meist konzentriert in kleinen Grippchen.

Abends zadhlen spezifische Szenediskotheken oder das eigene Apparte-
ment zu bedeutenden Treffpunkten der Snowboarder, um in Gemeinschaft
den Abend beim Aprés-Ski ausklingen zu lassen.*

Weitere, elementare Interaktionsraume dieser Jugendkultur stellen die
Snowboardevents (event - engl., Ereignis) dar. Bei diesen organisierten,
teilweise mehrere Tage andauernden Veranstaltungen soll das Lebensgefinl
der Snowboarder, das durch Freiheit, Unabhangigkeit, Ausgelassenheit,
Spal3 und Coolnhess gekennzeichnet ist, in besonders eindrucksvoller Weise
angesprochen werden. Snowboarden wird zum sozialen Ereignis gemacht.
Partys werden bis in die Nacht hinein gefeiert, , Stars* aus der Jugendkul tur
werden eingeladen und zelebrieren ihr Kénnen auf dem Board, Musikbands,
die momentan in der Jugendkultur angesagt sind, treten auf und tragen dazu
bei, dass das Event unvergesslich wird.

Dass derartige Ereignisse gerne von Unternehmen, vor allem von Sport-
artikelfirmen wie ,Vison* und ,Chiemsee", veranstaltet und gesponsert
werden, erscheint plausibel, denn dadurch erhalten diese eine ideale Platt-
form, um bel den Snowboardern direkt vor Ort Interesse fir ihre firmenspe-
zifischen Marken und Produkte zu wecken. Dadurch soll der Bekanntheits-
grad der Firmen und der Markenprodukte gesteigert und insgesamt ein posi-
tives Image aufgebaut werden.™

Der wohl gréfte und bekannteste Snowboardevent ist der jahrlich statt-
findende , Air & Style-Snowboard-Contest” in Osterreich, der Mitte Dezem-
ber 2003 zum elften Mal veranstaltet wird. Zu diesem Spektakel werden , die
30 besten Fahrer der Welt (...) nach Seefeld geladen [, die ...] ihre Show
prasentieren. (...) Dass dieses Uberdimensionale Festival nicht ohne Fest
endet, ist wohl sicher. Ganz Seefeld wird zu einer Art Partylocation, in den
verschiedensten Clubs gibt es Musik und Live Action vom Feinsten.“** Mit

2 vgl. Hatje/Steiner 1995, 79 u. 82.

%0 vgl. Lisetz 2000, 44.

lvgl. Bach 1993, 37.

32 Snowboarder Monster Backside M agazin Beilageheft, 2003, 53.
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diesen Worten wird schon im Vorfeld versucht, die Snowboarder nach See-
feld zu locken.

2.2 Musk der Snowboar der

Neben den snowboardertypischen Begegnungsraumen nimmt auch die Mu-
sik, ein weiteres jugendkulturelles Stilelement, bei den Snowboardern einen
zentralen Stellenwert ein.

»3age mir, was du hérst, und ich sage dir, wer du bist: Den Snowboar-
der, der sein Board im Kéeller versteckt hat, kann man ziemlich einfach an
seinem CD-Schrank entlarven.«®

So lautet das Zitat von Alex Lisetz, dem Redakteur der Osterreichischen
Jugend- und Musikzeitschrift ,, Rennbahn Express‘. Es ist jedoch anzumer-
ken, dass es innerhalb der Jugendkultur der Snowboarder keine ausschlief3-
lich als snowboarderspezifisch zu bezeichnende Musik gibt. Vielmehr orien-
tieren sich die Snowboarder an aktuellen Musikstilen, die auch in anderen
Jugendkulturen geschétzt werden. Urspriinglich bevorzugten die Snowboar-
der Punk, Crossover — das ist eine Mischung verschiedener Musikstilrich-
tungen — und Alternative-Rock. Im Laufe der letzten Jahre kam verstarkt
HipHop hinzu, und gegenwartig sind die Snowboarder auch fur die elektro-
nische Musik aus der Jugendkultur Techno* zu begeistern.®

Musik ist bei den Snowboardern immer prasent, nicht nur bei den spezifi-
schen Snowboardevents, sondern auch dann, wenn sich die Snowboarder
mitten auf der Piste, beispielsweise in den Boarderparcours, aufhalten. Wo
diese ,Raumlichkeiten” nicht ohnehin schon beschallt werden, bringen die
Boarder sogar ihre eigenen Kassettenrekorder oder CD-Player mit, um sich
zur Ausfiihrung waghalsiger Stunts musikalisch animieren zu lassen.®

Den bekanntesten Song der Snowboarder, , Lords of the boards‘ (engl.,
Herrscher der Bretter), vertffentlichte im Oktober 1997 die deutsche Cros-
sover-Band ,,Guano Apes* in ihrem ersten CD-Album ,Proud like a god*
(engl., Stolz wie ein Gott). , Lords of the Boards® wurde zum meistgespiel-
ten Pisten-Soundtrack und zur Snowboarderhymne schlechthin.®

% |Lisetz 2000, 45.

34 Vgl. Késtner 2003, 107-109 und Kaéstner, Technos — schrille Mode, schnelle Beats, in
diesem Band.

% Vgl. GrolRegger/Heinzlmaier 2002, 75 und Wippermann (Hrsg.) 2000, 52.

% \/gl. GroRegger/Heinzlmaier 2002, 75 und Lisetz 2000, 45.

37v/gl. Lisetz 2000, 45.
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LORDSOF THE BOARDS
I've got the snowboard under my feet
| can fly so high, I can fall so deep
But who do | see comin' up the track
A little green man with the snowboard on his back

He said: And now I'm flying like an angel to the sun
My feet are burning and I grab into another world

With the lord of the boards you'll come and get around
With the lord of the boards, go mad like aclown...

| can stay behind himif | can
| wanna be alittle more than an "also-ran”
Through every curve he's got me beat
And maybe it's time that | accept defeat

And now I'm flying like an angel to the sun
My feet are burning and | grab into another world

With the lord of the boards you'll come and get around
With the lord of the boards, go mad like a clown

Neben den Guano-Apes zdhlen die deutsche Crossover-Formation ,Die
Happy“, die den Boarder-Hit der Saison 2000/2001 , Supersonic Speed"
komponierte, sowie , Sub7ven”,Outcast*, die ,Farmer Boys®, , Toploader”
und die , Toten Hosen" zu den Bands, die den Musikgeschmack der Snow-
boarder treffen. Eine Auswahl der Lieder dieser Bands findet sich auf den
Musk-Samplern, die paralel zu einzelnen groferen Snowboardevents auf
den Markt gebracht werden. Der ,Air & Style-Sampler und die ,Lords of
the Boards-Compilation* sind zwei der bekanntesten Musikzusammenstel-
lungen.*®

2.3 Sprache der Snowboar der

Kennzeichnend fir den jugendkulturellen Stil der Snowboarder ist die Her-
ausbildung einer eigenen, snowboardertypischen Sprache. Grab (das Snow-
board wahrend eines Sprunges oder Turns anfassen), Turn (Kurve,
Schwung), Goofy (Standposition auf dem Snowboard, bei der der rechte Fuld
vorneist), Regular (Standposition auf dem Snowboard, bei der der linke Ful3

38 Vgl. GrolRegger/Heinzimaier 2002, 75.
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vorne ist), Spin (Drehung), Fakie (Ruckwaértsfahren), Ollie (Sprung ohne
Schanze durch das Abdrticken vom Tail, aso vom Snowboardende), Slide
(Rutschen auf dem quer gestellten Snowboard), Air (Uberbegriff fir Spriin-
ge), Back-Flip (Ruckwartssalto), Twist (Verdrehen der Beine beim Sprung)
und Speeden (hdchste Geschwindigkeit fahren) sind Ausdriicke, die zum
Fachjargon der Snowboarder gehdren.® Die meisten dieser Fachbegriffe
sind Anglizismen und bezeichnen hauptsachlich die Fahrweise und spezielle
Sprungtechniken mit dem Snowboard sowie die Pisten-Beschaffenheit. Ei-
nen derartigen, fir den Laien meist vollig unverstandlichen Fachjargon nut-
zen die Snowboarder, um in ihrer Gruppe zu kommunizieren.®

Einblicke in den dieser Jugendkultur eigenen Wortschatz der Snowboar-
der gewéhren auch die in den snowboarderspezifischen Magazinen verof-
fentlichten Artikel, insbesondere die Interviews, die mit den Mitgliedern
dieser Jugendkultur gefiihrt werden. 1988 erschien in Hamburg die erste
eigenstandige, deutschsprachige Snowboardzeitschrift, das ,Internationale
Snowboardmagazin“.** Neben dem , Snowboarder Monster Backside Maga-
zin“ zéhlen heute das ,, Splasher Snowboardmagazin“ und die ,,SBR Snow-
board Revue® zu den bekanntesten Zeitschriften der Snowboarder im
deutschsprachigen Raum.

2.4 Korper und Korperlichkeit der Snowboar der

Im Zentrum der Jugendkultur der Snowboardens steht der sportlich bewegte
Korper. Der ,normale”, eher unspektakuldre Bewegungsablauf beim Snow-
boarden erinnert an eine Mischung aus Surfen und Skateboarden. Beim
Gleiten und Schweben Uber den Schnee entsteht ein euphorisches Gliicksge-
fuhl, das der ungarisch-amerikanische Psychologe und Soziologe Mihaly
Csikszentmihalyi als , Flow-Erlebnis‘® (flow - engl., flieRen, schweben)
definiert.

Aber auch das Verlangen nach dem Eintreten des so genannten ,, Thril-
ling-Effekts® (thrill - engl., Nervenkitzel) versuchen die Snowboarder beim
Sporttreiben zu befriedigen, ganz nach dem Motto: ,, no risk, no fun!* (engdl.,
ohne Risiko keinen Spal3). Als AuslOser fur diesen Effekt ist vor alem die
Sehnsucht nach Abenteuern anzusehen. Die Suche nach Nervenkitzel und
Spannung, das Erfahren eigener, korperlicher Grenzen sowie der Drang,
Angst und Lust gleichzeitig zu versplren, stacheln die Snowboarder zur
Ausiibung ihres Sports in extremster Art und Weise an.*® Durch die Ausfiih-
rung spektakulérer, waghalsiger und oftmals sehr riskanter Spriinge und

% Vgl. GrolRegger/Heinzlmaier 2002, 78, Hatje/Steiner 1995, 118ff. und Weil3 19963, 122ff.
40 Vgl. GrolRegger/Heinzimaier 2002, 78.

“L\/gl. Hatje/Steiner 1995, 100.

2 7um ,, Flow-Erlebnis" allgemein vgl. das gleichnamige Buch von Csikszentmihalyi 19935

3 Vgl. Schénhammer 1991, 203 u. 207.
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Tricks mit dem Snowboard sowie durch das Meistern |ebensgeféhrlicher
Situationen unter Beherrschung von Korper und Psyche verschaffen sich die
Snowboarder einen personlichen Kick. Sich selber und anderen beweisen,
was man kann, Anerkennung in der eigenen Jugendkultur zu erlangen, még-
lichst wagemutig, kiihn und cool zu wirken, treibt viele zu den gefahrlichsten
Leistungen. Der Vielfat neuer Bewegungsformen und Kunststicke sind
dabel keine Grenzen gesetzt, Hauptsache man félt auf und demonstriert
,Coolness’. Dass andere dabel zuschauen, verleiht dem Ganzen einen zu-
sétzlichen Reiz. Um an die Grenzen der Psyche und Physis zu gelangen,
bringen die Snowboarder sich bewusst in Lebensgefahr.*

Die verstérkte Korperinszenierung bzw. Koérperaufwertung beim Snow-
boarden ist als Reaktion auf den im Laufe des Zivilisationsprozesses zuneh-
mend vernachlassigten menschlichen Korper zu verstehen. So haben Indu-
strialisierung und Technisierung dazu gefuhrt, dass der Korper mehr und
mehr in den Hintergrund getreten ist, zum Beispiel durch seine Ersetzung
durch Maschinen und Roboter. Die Disziplinierung und Missachtung spezi-
ell des jungendlichen Korpers zeigt sich zum Beispiel beim geforderten
Stillsitzen und beherrschten Verhalten im Unterricht.” Jugendliche reagieren
auf diese Einschrankung, indem sie ihre Kérper ungewohnten, extremen und
neuen Situationen aussetzen, beispielsweise beim Snowboarden, um ihre
Korper zu spiren, sie zu erleben und wieder erfahrbar zu machen.

Zwar sind eine derartig ausgepragte Inanspruchnahme und Aufwertung
des Korpers beim Snowboarden as Reaktionen auf die Korperdistanzie-
rungserscheinungen und als mogliche Kompensationsfelder fir einzelne
Mitglieder dieser Jugendkultur anzusehen, stellen aber eine Moglichkeit dar,
der Kérperverdrangung entgegenzuwirken, denn

» Entkorperlichung kann durch Verkdrperlichung nicht aus der Welt ge-

schafft werden®.*®

»3ich abheben von den anderen, auffallen um jeden Preis’,

so lautet das Motto der Snowboarder. Dieses Abgrenzen und Auffallen wird
aber nicht nur durch einen sehr riskanten und lebensgefahrlichen Umgang
mit dem Koérper erreicht, sondern auch durch dessen auf3ergewdhnliche Ge-
staltung. So zeigt sich die betonte Selbstdarstellung der Snowboarder in der
K érpergestaltung zum einen an den ausgefallenen Frisuren, zum Beispiel an
langen, zu Dreadlocks gezwirbelten Haaren, an wild vom Kopf abstehenden
Haarstréhnen, moglichst in auffallenden Farben, sowie an sich spiegelnden
Glatzen. Die mannlichen Vertreter dieser Jugendkultur ergénzen zudem ihre
»Haarpracht* haufig durch ein kleines, geféarbtes Ziegenbéartchen, dem so
genannten Goatee (goat - engdl., Ziege).

“\/gl. Schwier 1998, 11.
5 \/gl. Bette 1989, 21f. u. 1999, 117 und Janalik/Schmidt 1997, 135 u. 143.
“6 Bette 1989, 41.
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Zum anderen zéhlen wie bei vielen Jugendkulturen das Body-Piercing
und die schmerzhafte Prozedur des Téowierens zu den typischen korperge-
staltenden und zugleich kérperverandernden Techniken der Snowboarder.*’
» Echte” Snowboardfreaks lassen sich dabei haufig die Motive, die auf ihren
Snowboards zu sehen sind, zum Beispiel Comicfiguren, Totenkopfe oder
andere mystische Gestalten, in ihre Haut eingravieren. An diesen permanen-
ten Koérperveranderungen ist die starke und als ewig geplante V erbundenheit
der Snowboarder mit ihrem Sport zu sehen.

2.5 Snowboarder mode

Ein bedeutsames und zentrales Stilelement der Jugendkultur der Snowboar-
der stellt die spezifische Mode dieser Jugendkultur dar. In den Anféngen
ihrer Entstehung, Mitte der 80er Jahre, orientierten sich die Snowboarder
stark an der Mode der Skateboarder und Surfer, was kein Wunder war, denn
viele der Snowboarder gehérten und gehéren auch heute noch der Jugend-
kultur der Skateboarder und/oder zugleich der der Surfer an. Neben weiten
Hosen und schlabberigen Shirts trugen die Snowboarder damals flauschige
Fleecgjacken und —pullover.® Alle diese Kleidungsstiicke fanden sich so-
wohl bei der Skater- als auch bei der Surfermode. Aber auch auf die Ar-
beitskleidung zurtickzufihrende Kleidungsstiicke fanden Eingang in die
Snowboardermode, beispielsweise die wasserabweisenden Barbourjacken
der Seefahrer,” die karierten Hemden der Holzféler sowie die festen und
strapazierféhigen Arbeiterschuhe der Marken Timberland, Palladium und
Panama Jack. Dartiber hinaus erganzten extravagante Eigenkreationen, etwa
selbstgeschneiderte Hosen aus alten Kartoffelsdcken und gestrickte Mit-
zen, den gesampelten, das heif’t aus verschiedenen Stilrichtungen gemix-
ten, snowboarderspezifischen Individuallook.

Am Beispiel der Kartoffelsack-Hose zeigt sich deutlich die Bekleidungs-
strategie der Umsemantisierung. Hierbei wird ein Kartoffelsack aus seinem
urspringlichen Kontext herausgel 6st und zu einem Kleidungsstiick umgear-
beitet. Auf diese Weise wird der Kartoffelsack zum Bestandteil des Ouitfits
der Snowboarder und erhélt dadurch eine neue Bedeutung.

Mit ihrem |&ssig-saloppen Kleidungsstil zelebrieren die Snowboarder ei-
ne lockere Lebenseinstellung und ein cooles Verhalten. Der Oversized-
(engl., tibergroR, mit Ubergréfe) bzw. Schiabberlook, der durch korperferne
Schnitte der Kleidungsstiicke gekennzeichnet ist, stellt das pragnante Be-
kleidungsmerkmal dieser Jugendkultur dar.™

" Zum Phanomen der korperverandernden Techniken vgl. Janalik/Schmidt 1997, 20ff.
“8\/gl. Dartmann/Huber/Isert/Kern 1994, 19.

“9\/gl. Mudler-Stindl 1997, 195 und Schmid/L oschek 1999, 38.

0\/gl. Dartmann/Huber/Isert/Kern 1994, 19 u. 21.

L v/gl. Heinzimaier 1998, 11.
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Dariiber hinaus ist fur die Snowboardermode der Lagen- oder Zwiebel-
look typisch. Bel diesem werden T-Shirts, Swesatshirts, Fleece- oder Strick-
pullover in mehreren Schichten nach dem Prinzip ,Kurz Uber Lang* tber-
einander gelegt.” Da die vestimentéren Elemente der Snowboarderinnen und
Snowboarder nahezu identisch sind, lasst sich die Snowboardermode als
Unisex-Mode bezeichnen.

Das Tragen teurer Markenkleidung, zum Beispiel von Burton, Blend,
Berding, Special und Quicksilver, nimmt bei den Snowboardern einen be-
deutenden Stellenwert ein, denn dadurch signalisieren sie ihre jugendkultu-
relle Zugehdrigkeit. So kdnnen an dem kollektiven Lebensgefihl dieser Ju-
gendkultur nur digjenigen teilhaben, die sich auch diesem Markenfetischis-
mus fligen.> Daher ist es wenig verwunderlich, dass , der Protagonist der
Szene (...) durch Konsumfreude und Markenbewusstsein“>* auffallt.

Neben soziden spielen fur die Snowboarder aber auch funktionelle
Aspekte bei der Auswahl ihres Ouitfits eine entscheidende Rolle. Schliefdich
soll die Kleidung in erster Linie fir die Ausiibung des Snowboardsports
funktionstlichtig sein. Beim snowboarderspezifischen Bewegungsablauf, bei
Schwiingen und Spriingen mit dem Board, soll durch eine dementsprechende
Kleidung zum Beispiel grofitmogliche Bewegungsfreiheit gewahrleistet
werden.”® Dariiber hinaus missen die Kleidungsstiicke der Snowboarder
diese jugendkulturellen Sportler zum einen vor Verletzungen, insbesondere
an den Knie- und Handgelenken, sowie zum anderen vor klimatischen Ein-
flissen, wie Schneefall und Eisregen, schiitzen. An den Polstern und Pla-
stikcaps, die in die einzelnen Kleidungsstiicke der Snowboarder eingearbei-
tet sind, zeigt sich die Schutzfunktion® der Snowboardermode besonders
deutlich, aber auch an den warmeisolierenden, wasser- und winddichten
Materialien, aus denen die snowboarderspezifischen vestimentéren Elemente
gefertigt sind.

Snowboardhosen gibt es entweder as Tréger- oder als Hiifthosen, meist
einfarbig, in dezenten Farben, haufig in Beige oder in Schwarz.>’ Die kérper-
fernen und bequemen Hosen &hneln von ihrer Schnittform her den Baggy-
Pants (baggy - engl., ausgebeult) der Skater™® und HipHopper.> Diese Hosen
ermdglichen beim Boarden geniigend Bewegungsfreiheit.

2 \/gl. Sport-Scheck-K atalog Herbst/Winter 2001/2002, 51 u. 53.

%3 \/gl. Dartmann/Huber/Isert/Kern 1994, 20 und Lisetz 2000, 43.

> \/ogdl 1995, 72.

*\/gl. WeiR 19963, 25.

6 \/gl. Janalik/Schmidt 1997, 7f.

>"\/gl. Sport-Scheck-Katalog Herbst/Winter 2001/2002, 44f.

8 \/gl. Mauch 2003, 131-133.

% Vgl. Mann 2003, 147f. und Mann, HipHopper — Beaniecaps und Baggy-Pants, in diesem
Band.
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Um einen optimalen Feuchtetransport und in diesem Zusammenhang eine
gute Wasserdampfdurchl&ssigkeit®® bei gleichzeitig hoher Warmeisolation,
Wasser- und Winddichtheit zu garantieren, werden bel  Snowboardhosen
Zwei- oder Dreischichtlaminate, zum Beispiel Gore-Tex® XCR und Sym-
patex® Professional, die aus hauchdiinnen Membranen bestehen, verwendet
oder speziell beschichtete Materiaien.” %

Ein hoch geschnittener Rickenbund, der zugleich as Nierenschutz dient,
und am Beinabschluss integrierte Schneefénge verhindern das Eindringen
von Schnee in die Snowboardhosen.®

Zu den Basics eines jeden Snowboardoutfits gehdren spezielle Snow-
boardjacken, zum Beispiel Schlupfblousons und Jacken mit durchgehendem
ReiRverschluss und offenem Bundabschluss, die — wie die Snowboardhosen
— korperfern geschnitten und aus High-Tech-Materidien® gefertigt sind.*
Charakteristisch fir Snowboardjacken sind dezente Farben, wie Beige, Hell-
blau und Hellgrau, sowie Kontraststreifen entlang der Armel %

Aufgrund ihrer komfortablen Ausstattung sind die Jacken und die Hosen
der Snowboarder as hochfunktionell zu bewerten, denn zahlreiche Innen-
und AulRentaschen dienen zum Verstauen kleinerer Gegenstande. Im Brust-
und Unterarmbereich an den Snowboardjacken angebrachte L uftungsoff-
nungen, so genannte V entilationszipper, sorgen, wie aus dem Namen schon
hervorgeht, fur die Ventilation, das heifd fir einen guten Austausch zwi-
schen kleidungsinnerer Luft mit der Umgebungsluft.®” Mit Klettverschliissen
verstellbare Armelbiindchen und integrierte Armmanschetten sowie im Jak-
kenbund angebrachte Schneefange schiitzen die Snowboarder vor eindrin-
gendem Schnee. An stirmischen Tagen sind bei den Snowboardern fleece-
gefiitterte Jackenkragen und wattierte K apuzen besonders gefragt.®®

Entsprechend dem Markenbewusstsein der Snowboarder ist auf deren
Jacken, meist im Brustbereich, die Herstellermarke deutlich zu erkennen,
entweder als groR¥flachiger Aufdruck oder als kleine Stickerei.*

Auf den Pullovern und Shirts der Snowboarder sind haufig grof3e, quer
Uber Brust oder Riicken verlaufende Schriftziige, zum Beispid lustige Spri-
che oder Namen populérer Snowboardmarken, sowie comicartige Figuren

VgI Knecht (Hrsg.) 2003, 279.

VgI Grundmeier/Walter 2002, 3 und Hofer 19977b, 495.

VgI Sport-Scheck-Katal og Herbst/Winter 2001/2002, 20 u. 40.

VgI Sport-Scheck-Katal og Herbst/Winter 2001/2002, 40 und Weil3 19963, 25.
Zum Begriff High-Tech allgemein vgl. Hofer 199773, 381.

VgI Fever-Katalog Winter 2002/2003, S. 40f. und Titus Snow Magalog 2002/2003, 127 u.
134

VgI Sport-Scheck-Katal og Herbst/Winter 2001/2002, 10f., 34f. u. 43f.

Zur Konvektion und Ventilation allgemein vgl. Grundmei er/Walter 2002, 2.
VgI Schilling 1998, 39.

VgI Sport-Scheck-Katal og Herbst/Winter 2001/2002, 10f. u. 14ff.

VgI Sport-Scheck-Katal og Herbst/Winter 2001/2002, 34f. u. 41.
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und Bilder zu finden. Die Antihaltung gegenuber den Skifahrern kommuni-
zieren die Mitglieder der Snowboarder-Kultur vor allem tber snowboarder-
spezifische Aufdrucke auf Pullovern und Shirts, beispielsweise ,Vorfahrt-
Achten-Schilder* firr Snowboarder und ,, Verbotsschilder* fir Skifahrer.”
Gelegentlich sind auf den Pullovern und Shirts der Snowboarder die glei-
chen Motive abgebildet, wie sie auf den Snowboards zu finden sind. Hierbei
wird die enge Verbindung zwischen Mode und Sport innerhalb dieser Ju-
gendkultur besonders deutlich.

Zu den wichtigsten vestimentéren Elementen der Snowboarder zdhlen die
Snowboardschuhe. Bel diesen sind zwei Varianten, die Hard- und die Soft-
boots, zu unterscheiden, die jeweils mit verschiedenen Bindungssystemen
kombiniert werden.

Hardboots sehen auf den ersten Blick den Skischuhen sehr @hnlich, nach
deren Vorlage sie auch entwickelt wurden: ein Auf¥enschuh aus Hartplastik,
der mit Kunststoffschnallen zu 6ffnen bzw. zu schlief3en ist, umgibt einen
gepolsterten Innenschuh. Allerdings sind die Hardboots in ihrer Materialbe-
schaffenheit weicher a's die Skischuhe und sowohl seitwérts als auch nach
vorn und hinten biegsam, damit die fir das Snowboarding typischen
schwungférmigen Bewegungen erleichtert werden.”

Ein Grofdeil der jugendkulturellen Snowboarder tragt vor allem beim
Freestylen Softboots, die im Vergleich zu den Hardboots eine grél3ere Be-
wegungsfreiheit ermdglichen. Softboots sind im Unterschied zu Hardboots
geschnirt, sehen aus wie Uberdimensionale, gut gepolsterte Winter- oder
Wanderstiefel und sind meistens aus (K unst-)L eder.”

Waéhrend die Snowboarder Hardboots ausschliefdlich in Kombination mit
Platten- oder Step-in-Bindungen verwenden,” die nur die Sohle des Snow-
boardschuhs fixieren, werden Softboots hauptsachlich mit Schal enbindungen
getragen. Bei den Schalenbindungen dienen zwei oder drei Kunststoff-
schnallen zur Fixierung des Spanns, und ein knéchelhoher Schaft sorgt fur
die nétige Stabilitat bel Schwiingen und Spriingen mit dem Board. Neuer-
dings werden sowohl Softboots als auch Hardboots von Snowboardern im-
mer haufiger mit Step-In-Bindungen kombiniert.”

Neben den snowboarderspezifischen Schuhen gehéren speziell beschaf-
fene Handschuhe, entweder Faustlinge oder Fingerhandschuhe, zu den
wichtigsten Accessoires eines jeden Snowboarders. Da die Handschuhe beim
Snowboarden einem sehr hohen Verschleil’ ausgesetzt sind, beispielsweise

" v/gl. Schilling 1998, 39.

" \/gl. Hatje/Steiner 1995, 23f., Hebbel-Seeger 2001, 39 und Weil? 19963, 23.

2\/gl. Hebbel-Seeger 2001, 43 und WeiR 19963, 23.

= zur genaueren Erléuterung des Unterschieds zwischen Platten- und Step-in-Bindung vgl.
Hebbel-Seeger 2001, 40f.

" vgl. Hatje/Steiner 1995, 22f, Hebel-Seeger 2001, 44ff und Sport-Scheck-Katalog Herbst/
Winter 2001/2002, 70.
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beim ,Greifen in den Schnee” wahrend des Fahrens oder beim Abfangen
eines Sturzes, missen diese aus strapazierféhigem und wasserdichtem Mate-
rial hergestellt sein. Das Besondere an Snowboarderhandschuhen sind mit
Gummi verstarkte Fingerkuppen und Handfl&chen sowie Schienen aus Hart-
plastik, die vor allem die beim Snowboarden stark geféhrdeten Handgelenke
vor Verletzungen schiitzen.”

Komplettiert wird das Outfit der Snowboarder durch spezielle Sonnen-
brillen, die es in unterschiedlichsten Modellen gibt. Brillenmodelle mit sil-
bernen Rahmen und verspiegelten oder bunten Gl&sern sowie Schweil3er-
brillen @nliche Kreationen schiitzen die Augen vor intensiver Sonnenein-
strahlung. Diese Brillen dienen den Tragern aber ebenso als schmiickende
und auszeichnende Accessoires. Auch bei ihren Sonnenbrillen legen Snow-
boarder grof3en Wert auf die Marke. Oakley, Arnette, Dragon und Smith sind
besonders angesagt.” Diese Marken werden von den Snowboardern bereits
an den kleinsten Merkmalen, bei Oakley zum Beispiel an dem am Buigel
klein eingravierten Buchstaben ,,O", erkannt. Schneebrillen mit quer Uber die
Augenpartie reichender Scheibe, die den Skibrillen @nlich sind, bieten bei
Schneetreiben und eisiger Kélte einen besseren Augenschutz als Sonnen-
brillen.

Das Snowboarderoutfit wird schliefdlich durch eine warmende Kopfbe-
deckung abgerundet. Mitte/Ende der 90er Jahre waren sehr ausgefallene und
extravagante Mutzen bei den Snowboardern beliebt, zum Beispiel Mitzen in
Gestalt von Elchgeweihen, Kuhhdrnern oder Drachenschwénzen sowie zu-
sammengebundene Strickschlduche, die als Headsocks (engl., Kopfsocken)
bezeichnet werden.”” Dagegen bevorzugen die Snowboarder heute vor alem
klassische Strickmiitzen, teilweise mit einem breiten Umschlag am unteren
Rand, die so genannten ,,Beanies* (bean - engl., Bohne), die von den Hip-
Hoppern stammen.”

Bei der Ausfiihrung waghalsiger und zum Teil |ebensgeféhrlicher Stunts
ist den Snowboardern die Schutzfunktion™ ihrer Kopfbedeckungen duRerst
wichtig. Deshalb tragen die Snowboarder anstelle der Strickmitzen stabile,
mit dicken Schaumstoffeinlagen ausgepolsterte Kunststoffhelme aus hartem
Fiberglasaminat, die mit einem Verschlussband unterhalb des Kinns befe-
stigt werden.®

Mitglieder der Jugendkultur der Snowboarder setzen durch Schmuck-
stiicke, bevorzugt aus Silber, etwa grof3e Siegelringe und Halsketten, bei-

" vgl. Fever-Katalog Winter 2002/2003, 28, Hatje/Steiner 1995, 27 und WeiR 19963, 25.

" \/gl. Sport-Scheck-K atalog Herbst/Winter 2001/2002, S. 225ff.

""\/gl. Lisetz 2000, 43 und Mauch 1999, 54.

8 \Vgl. Fever-Katalog Winter 2003/2004, 33, Mann 2003, 152f., Mann, HipHopper - Beanie-
caps und Baggy-Pants, in diessm Band und Sport-Scheck-Katalog Herbst/Winter
2001/2002, 240.

" v/gl. Janalik/Schmidt 1997, 7f.

80 \/gl. Fever-Katalog Winter 2003/2004, 34.
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spielsweise mit kleinem Snowboardanhanger, individuelle Akzente. Ketten
mit snowboardertypischen Motiven werden ebenfalls getragen. Nicht zuletzt
symbolisiert auch der Schmuck die enge Beziehung zwischen Mode und
Sport innerhalb dieser Jugendkultur.®
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Karin Mann

HipHopper — Beaniecaps und Baggy-Pants!

HipHop ist eine Jugendkultur, die trotz einer Gber 30jdhrigen Geschichte
nach wie vor aktudl ist und sich unter den Jugendlichen zur Zeit einer au-
[3erordentlichen Beliebtheit erfreut. Die HipHop-Musik (die der Jugendkul-
tur ihren Namen gibt) ist derzeit der Spitzenreiter unter den bevorzugten
Musikrichtungen von Kindern und Jugendlichen. Bei einer Studie gaben
50% der befragten 10 bis 18jahrigen auf die Frage, ,, Welche Art von Musik
horst Du gern?*, die Antwort ,, HipHop* .2

HipHop wird von den Protagonisten der Szene gerne als Lebensstil be-
zeichnet. Dieser Lebensstil manifestiert sich in verschiedenen Aktionsfor-
men, den so genannten ,,Four Elements* (engl., vier Elemente) des HipHop:
DJing, MCing, B-boying und Writing.?

Die bevorzugte Musikrichtung der HipHopper ist der HipHop, der somit
der Jugendkultur ihren Namen gibt. Grundlage der HipHop-Musik ist die
Aktionsform des DJings. Die spezifische Sprache der Jugendkultur HipHop
driickt sich im so genannten Rap (oder MCing) aus, der eng mit dem DJing
in Verbindung steht. Ein szenetypischer Korpergebrauch spiegelt sich unter
anderem im Breakdance, wider. Daneben ist aber auch eine HipHop-typische
Gestik und Kdrperhaltung zu beobachten. HipHop ist eine der wenigen Ju-
gendkulturen, in denen eine eigenstdndige kinstlerische Ausdrucksform
entwickelt wurde, namlich das Graffiti oder Writing.

Ein weiteres Stilelement, das bel jeder Jugendkultur in spezifischer Aus-
prégung zu beobachten ist, ist die Kleidermode. Auch die HipHopper haben
einen eigenen Kleidungsstil entwickelt, die HipHop-Mode, die jedoch von
der Jugendkultur selbst nicht al's eigenes Element genannt wird.

1 Soweit nicht anders vermerkt, basieren die Inhalte dieses Artikels auf Interviews mit Prota-
gonisten der HipHop-Szene und auf Beobachtungen im Feld HipHop (Konzerte, MC-
battles, Clubs...) im Zeitraum von 1999-2003. Erganzend wurden Beobachtungen der me-
dialen Vermittlung dieser Jugendkultur in Zeitschriften (Backspin, Djmagazin), im Fernse-
hen (MTV, Viva) und im Internet herangezogen.

% Vgl. Zinnecker 2002, 144 u. 145.

3 An manchen Stellen ist dariiber hinaus das Beatboxing als flinftes Element des HipHop
genannt (vgl. z. B. www.worldofhiphop.de; Stand: Nov. 2003 und Flad 2003, 42). Unter
Beatboxing versteht man das Erzeugen eines Beats mit dem Stimmapparat (vgl. Flad 2003,
32).
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1 Die Stilelemente der Jugendkultur HipHop

Im Folgenden werden die Stilelemente des HipHop vorgestellt. Der Schwer-
punkt der Betrachtung wird dabei — wie der Titel des Vortrages bereits ver-
muten lasst — auf die HipHop-Mode gelegt. Die Mode einer Jugendkultur ist
als vestimentéres Zeichen in hohem Mal3e geeignet, die Jugendkultur in ihr
gesellschaftlich-kulturelles Umfeld einzuordnen. Nicht zuletzt aufgrund ihrer
K orperbezogenheit kommt durch die Mode jugendkulturelle Identitdt zum
Ausdruck.*

1.1 Musk: HipHop

Der Ursprung der Musikrichtung HipHop wie Uberhaupt der ganzen Jugend-
kultur ist Amerika. Hier bildete sich zu Beginn der 70er Jahre in der Bronx
auf dem Hintergrund der kriminalisierten schwarzen Jugend eine Stral3en-
kultur heraus, welche die in der Einleitung skizzierten Aktionsformen um-
fasst und mit dem Begriff HipHop zusammengefasst wird.

DJing ist die Abkirzung fur die Tétigkeit des Disk-Jockeys. Dieser hat
die Aufgabe, bel Veranstaltungen Platten auszuwéhlen und abzuspielen. Das
DJing innerhalb des HipHop ist jedoch ,mehr as das Plattenauflegen®:®
»Bem DJing kann man die eigene Personlichkeit mit Hilfe von Plattenspie-
lern ausdriicken.“® Der HipHop-DJ hat as ,Musikinstrumente zwei Platten-
spieler und ein Mischpult: Die Musik auf zwei Platten wird akustisch tber-
einandergelegt und zusétzlich werden durch das scratchen (engl., kratzen)’
neue Sounds erzeugt. Durch das Sampeln von Musikzitaten entstehen neue
Musikstiicke. Sampeln ist das Kernstiick der Arbeit des DJs.

»,Dabei hat sich aus dem Collagieren fremder Versatzstiicke eine eigene
Kunstform entwickelt.“®

,DJing ist in der Regel das Verbinden von Altem, um etwas Neues zu
generieren.“®

Ein HipHop Stick kann folgendermalRen gekennzeichnet werden: Im Zen-
trum steht der Beat, der entweder mit Hilfe von Plattenspielern und dem
Zusammenlegen so genannter , Breakbeats® oder aber mit einem Drum-
Computer erzeugt wird. Dieser Beat bestimmt das Tempo, das in der Regel

Vgl. Schmidt 2003, VII1.
www.hip-hop.de (5.11.2002).
Kid Koalazit. nach dj magazine 5/2003, 19.

Scratchen ist eine , Technik, bei der eine Schallplatte an einer markanten Stelle mit der
Hand hin und her bewegt wird, so dass ein kratzendes Gerdusch entsteht”. (Krekow 1999,
279) Dieses Gerdusch wird dabei dem Rhythmus der zweiten Schallplatte angepasst (vgl.
Krekow 1999, 279).

8 Neumann/Welge 1996, 9.

Kid Koalazit. nach dj magazine 5/2003, 19.

~N o g b
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zwischen 75 und 100 Beats per Minute liegt — gleich der Geschwindigkeit
von Soul und Reggae. Des Weiteren bendtigt man Musikzitate aus alten
Soul-, Funk-, Rock- oder Jazzplatten, die mit Hilfe des Samplingverfahrens
zusammengesetzt und verandert werden. Dartiber hinaus kennzeichnen den
HipHop der Sprachrhythmus des Rap™ und kurze, oft von Frauenstimmen
gesungene Gesangsphrasen im Stil der Soulmusik.™

Entstanden ist diese Musikrichtung in New York. Bel so genannten
Blockpartys' in der Bronx entwickelten schwarze DJs die oben beschriebe-
ne Abspieltechnik. Einer der Pioniere war DJ Kool Herc, ein Einwanderer
aus Jamaika, der die ldee des Sampelns vermutlich aus dem so genannten
Dubbing des Reggae tbernommen hat. Diese erste musikalische Epoche, die
sich primér in der Bronx abspielt, nennt sich Old School (engl., ate Schule).
Neben DJ Kool Herc ist Afrika Bambaataa ein bedeutender Vertreter dieser
HipHop-Epoche. Er begriindete den so genannten Elektro-Funk, bei dem die
elektronischen Sounds vollelektronischer Musikinstrumente eine Rolle
spielen.”® Darliber hinaus gilt Afrika Bambaataa als geistiger Vater des Hi-
pHop. Als schwarzer Muslim grindete er 1976 die Bewegung ,,Zulu Na-
tion“,

.deren Zidl esist, die negative Energie der Schlagereien und Kampfe in

den Ghettos in die positive und konstruktive Energie der neuen Stral3en-

kultur HipHop umzuwandeln.“*

Auf die Old School folgte Anfang der 80er Jahre die New School. Weiter-
entwicklungen in der Technologie vereinfachten die Erzeugung von Beats
und erlaubten die Kombination und Verfremdung mehrerer musikalischer
Komponenten. Vertreter dieser Richtung waren u. a. RunDMC, die durch die
Verbindung von Rock und HipHop einen aggressiveren Sound schufen.®

Es folgte die Dritte Phase des HipHop, die so genannte No-School oder
Next-School. Diese beginnt Ende der 80er Jahre und zeichnet sich durch
einen etwas weicheren, eingangigeren Sound aus und hat damit eine stérkere
Verbindung zum Pop. Es wird hier nicht nur gerapt, sondern auch relativ
héufig gesungen. Diese musikalische , Popularisierung” des HipHop hat
einen wichtigen Beitrag zur Verbreitung dieser Musikrichtung unter den
Jugendlichen geleistet.

10vgl. Kapitel 1.2.

1 v/gl. Microsoft® Encarta® Professional 2002. © 1993—2001.

2vgl. Kapitel 3.

3 Auch die Wurzeln der Technomusik sind hier zu suchen. Zur Jugendkultur Techno vgl.
Késtner 2003.

% Neumann/wel ge 1996, 16 u. 17.

5 Neumann/Wel ge 1996, 18.
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1.2 Sprache Rap

Der Rap (Sprechgesang) ist einerseits Teil der Musik des HipHop, anderseits
ist er gleichzeitig auch das Sprachrohr dieser Jugendkultur. Der Rap spiegelt
»den Alltag und die (Alp-) Traume der schwarzen Unterschicht Nordameri-
kas wider.*®

Das Rappen wird auch als MCing bezeichnet. Der MC (Master of Cere-
mony) hatte in der Anfangszeit des HipHop die Aufgabe, den DJ bei seiner
Arbeit zu unterstiitzen. Er machte durch ein Mikrophon Ansagen zwischen
den Musikstiicken und feuerte das Publikum mit Zurufen an. Das MCing ist
somit der Vorlaufer des Rap™ und wird heute mit diesem gleichgesetzt.

Die verschiedenen Inhalte von Rap kénnen in Uberthemen zusammenge-
fasst werden, wobei immer auch Uberschneidungen moglich sind. So unter-
scheidet man beispiel sweise den Boast-Rap (Angeberrap), den Sex-Rap, den
Party-Rap oder den Gangster-Rap. Dabei legen die Gangster-Rapper — die
oft tatséchlich eine kriminelle Vergangenheit haben — Wert darauf, dass sie
mit der Beschreibung von Gewalt auf diese Problematik aufmerksam ma-
chen wallen, ohne diese jedoch zu verherrlichen.

HipHop wurde seit den spédten 70er Jahren auch in Deutschland immer
populérer. Am Anfang stand sicher die Identifikation von Einwandererkin-
dern in der BRD mit dieser zundchst afroamerikanischen Jugendkultur. Als
Randgruppe hatten diese mit @hnlichen sozialen Problemen zu kédmpfen wie
die schwarzen Jugendlichen in den USA.

Die Geschichte des deutschen HipHop ist neben diesem sozialen Aspekt
eng mit der Entwicklung des Rap verbunden. Toni L gilt als der erste, der
Rap-Texte in deutscher Sprache reimte (Abb. 1). Erfolgreich wurde diese
Idee, die von Insidern zunédchst als Verrat gegeniiber der amerikanisch ge-
pragten HipHop-Kultur gesehen wurde, durch die HipHop Gruppe ,Die
Fantastischen Vier“. Deren erste Erfolgdieder ,Hausmeister Thomas
D“(1991) und ,Die da !?1“(1992)® verhafen dem deutschsprachigen
HipHop zu enormer Popularitét. Die Fantastischen Vier sind ,, digjenigen, die
HipHop in deutscher Sprache marktfahig machten“.*® Seitdem haben sich
zahlreiche deutsche Rapper oder HipHop-Gruppen auf dem Markt etabliert,
die in regelma3igen Abstanden ihre Musikstiicke in den Charts platzieren.
Die Musik ist dabei sehr stark am amerikanischen HipHop orientiert. Natio-
nale Besonderheit ist vor allem die Sprache.

Die Jugendlichen in Deutschland, die sich heute zur HipHop-Szene zahlen,
stammen aus allen sozialen Schichten. Es steht vor allem der &sthetische
Aspekt einer Freizeitkultur im Vordergrund. Von der oben beschriebenen

18 Farin 1998, 46.

v Vgl. www.hiphop.de (5.11.2002).
8 \/gl. Krekow 1999, 123 u. 124.

19 K rekow 1999, 123 u. 124.



HipHopper — Beaniecaps und Baggy-Pants 141

Abb. 1: Toni L und Torch bei der Veranstaltung 100MC'’s in Weinheim (Nov. 2003).
Foto: Mann

Milieugebundenheit kann in der Zwischenzeit nicht mehr gesprochen wer-
den.

Die spezifische Sprache der Jugendkultur HipHop bezieht sich jedoch
nicht ausschliefdlich auf den Rap. Insgesamt ist die Kommunikation mit sze-
netypischen Vokabeln angereichert, die sich vor allem auf Fachbegriffe der
Bereiche Graffiti und Breakdance beziehen.

1.3 Korpergebrauch: Breakdance

Der Breakdance, auch B-boying genannt, stellt ein weiteres Element des
HipHop dar. Es gibt hier sowohl B-boys as auch B-girls, wobel Frauen —
wiein allen Bereichen des HipHop — eher selten in Erscheinung treten.

Breakdance ist der szenespezifische Tanzstil des HipHop. Dieser war vor
allem in den 80er Jahren populdr und erlebte Ende der 90er Jahre ein Come-
back. Der Breakdance ist durch , abgehackte” Bewegungsabléaufe und akro-
batische Einlagen gepragt und ist so an den Rhythmus der HipHop-Musik
angepasst. Das B-boying hat sich vom Charleston Uber Kung-Fu-Schritte bis
hin zu Zirkus-Akrobatik aus vielen verschiedenen Elementen entwickelt.
Einfluss auf den Breakdance hatten unter anderem die spektakuléren
Tanzeinlagen von James Brown. Stilprégend wirkte auch der ,, Moonwalk*
von Michael Jackson.

Jede Tanzfigur — der so genannte Move — hat dabel einen eigenen Na-
men. Aus diesem Grund gibt es in der Zwischenzeit auch eigene Breakdan-
ce-Lexika. Unter A findet man da zum Beispiel Airplane, Airtrack, Airtwist
und Applgacks. Die Tanzbewegung des Applejacks bezeichnet beispids
weise einen bestimmten Move zur Herausforderung eines anderen Breakers
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zum Battle.”® Breakdance wird nicht selten in Gruppen eingetibt und ausge-
fuhrt. Die Gruppen treten dann bei so genannten Battles (engl., Schlacht,
Kampf) konkurrierend gegeneinander an.* Durch die Bezeichnung Battle
werden Wettbewerbscharakter und Aggressionspotential deutlich, was sich
auch in Accessoires wie Baseballschldger und Gesichtsmasken ausdriickt. In
Diskotheken und Clubs finden solche Battles auch spontan statt.

Zum Korpergebrauch in der HipHop-Szene gehort aber nicht nur der
Tanz, sondern auch eine spezifische Gestik und K érperhaltung.?

Auch ein relativ riskanter Kdrperumgang im Zusammenhang mit Drogen
spielt im HipHop eine Rolle: ,,Du spirst das Gras, hier und da bewegt sich
was, es macht Dir Spal3‘.? ,Wie kann man alle Nase lang auf die Toilette
gehn’, und zwischendrin die selbstgebauten Zigaretten drehn’ 2% Die hier
aufgefiihrten Zitate stammen aus Raptexten. Sie spielen verdeckt oder sehr
offen auf den Konsum von Haschisch an — neben Zigaretten die gebrauch-
lichste Droge in dieser Jugendkultur.

1.4 Kunst: Graffiti

Das vierte Element des HipHop ist das Graffiti, auch Writing genannt. Die-
sesist wohl die umstrittenste Aktionsform der Jugendkultur HipHop. Hierbel
werden mit Sprihdosen Schriftzeichen gesetzt oder Bilder gemalt. Die
Schrift stellt dabel in der Regel den Decknamen des Writers oder den Namen
einer Gruppe von Writern, der so genannten Crew, dar.

Seit Ende der 60er Jahre begannen amerikanische Jugendliche ihre Na-
men an offentlichen Flachen zu hinterlassen.” Diese Art der Kommunikation
fand bald eine starke Verbreitung und differenzierte sich mehr und mehr zu
einer Kunstform aus. Grundlage jedes Graffitis ist die Schrift. Von Writern
wird daher auch ,,das Spiel mit den Buchstaben“* oft in den Vordergrund
des Gestaltungsinteresses gestellt. Neben dem Schriftzeichen als Hauptbe-
standteil des Graffitis gibt es die figurliche Darstellung, den so genannten
Character, bel dem der Name des Writers nur als Signatur auftaucht (Abb.
4). Weiter unterscheidet man beim Graffiti zwischen Tag (Abb. 2) und Piece
(Abb. 3).

20 (www.bdm.viennaweb.at/break/breakl exikon/htm, Stand 26.11.03)

%! Die internationale Elite der B-boys tritt in Breakdance-V eranstaltungen, wie beispielsweise
dem Battle of the Y ear, gegeneinander an. Die einzelnen Gruppen von Tanzern haben dabei
ebenso Namen (z. B. ,,Wicked Force" aus Australien oder ,Da Rookies* aus Deutschland),
wie die Musikgruppen des HipHop (vgl. Backspin, Nr. 39, 2002, 26 u. 70).

2 v/gl. Kapitel 3.

B Aus: Tag am Meer, Die fantastischen Vier; 1994.

% Aus: Schmock, Die fantastischen Vier; 1999.

% v/gl. Hitzler/Bucher/Niederbacher 2001, 101.

% Zitat eines Writers in Hitzler/Bucher/Niederbacher 2001, 100.
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Abb. 2: Tagsan einer Hauswand in Dortmund. Foto: Mann

Abb. 3: Graffiti Piecein Heidelberg. Foto: Mann

Das Tag (engl., Marke, Zeichen) ist das Namenskiirzel, das einfarbig in
einem spezifischen Schreibstil gestaltet ist. Ein Piece (engl., Stiick) ist ein
kinstlerisch hochwertig gestaltetes Graffiti. Die Gestaltung der Buchstaben
wird dabel mit verschiedenen Fachbegriffen belegt, so gibt es beispielsweise
den Bubble-Style oder den Wild-Style und viele mehr, wobel das Ziel letzt-
lichist, seinen eigenen unverwechsel baren Style zu entwickeln.
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Abb. 4: Character auf dem Stahltrager einer Briickein Heidelberg. Foto: Mann

Dadie Graffiti-Bilder an Stellen des urbanen Raumes angebracht werden,
die nicht fur diese kiinstlerische Bearbeitung vorgesehen sind (z. B. Haus-
waénde, Mauern, Bahnwagons, Brickenpfeiler etc.), wird das Writing als
illegal geahndet. Graffiti auf nicht explizit dafir ausgewiesenen Flachen ist
Sachbeschadigung. Dies ist ein Umstand, der in fast alen grof3eren Stadten
polizeiliche Sonderkommissionen beschéftigt. Das illegale Element spielt
aber auch innerhalb der Jugendkultur HipHop eine wichtige Rolle. Zwar sind
seit Anfang der 90er Jahre Wande ausgewiesen, die legal bemalt werden
durfen, aber , die wahren Leute, die malen halt schon illegal“.? Illegalitét ist
damit kein Hindernis, sondern ein bedeutender Bestandteil des Aktionsfeldes
Writing.?®

Szeneninterne Anerkennung wird zum einen durch individuellen Stil und
durch Kreativitdt und damit letztlich durch einen hohen kiinstlerischen Wert
der Arbeiten erreicht. Hierfir wird die Bezeichnung Style verwendet. Zum
anderen kann der Wert der Arbeit auch oder zusétzlich durch besonders
schwierige Plétze und durch eine quantitative Présenz von Tags erhoht wer-
den, was in der Regel unter dem Begriff Fame (engl., Berihmtheit) subsu-
miert wird.

2" Hitzler/Bucher/Niederbacher 2001, 100.
2 Hitzler/Bucher/Niederbacher 2001, 104.
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15 Kledung: HipHop-Mode

Wie eingangs erwahnt wird das Stilelement der Mode von den Protagonisten
der Jugendkultur HipHop gerne unterschlagen. Dies liegt in einem parado-
xen Verhdtnis zur Mode as Massenkonsumware und Statussymbol begriin-
det: Auf der einen Seiteist (deutscher) HipHop eine reflektierte, relativ kriti-
sche Jugendkultur, die Passivitat und Konformismus strikt ablehnt. Es be-
steht demnach auf intellektueller Ebene eine Ablehnung von unreflektiertem
Konsumverhalten in der Kleidermode. Auf der anderen Seite steht dieser
Einsgtellung das konkrete Handeln gegenlber: Nicht zuletzt bedingt durch die
amerikanischen Vorbilder ist die HipHop-Mode von Uniformitdt und kost-
spieligem Markenfetischismus gepragt. Dieses Paradoxon wird von Szene-
mitgliedern nicht selten durch eine Diskrepanz von verbalen Aussagen zur
Rolle der Mode und dem eigenen Kleiderverhalten ,, gel 6st".

Im Folgenden wird die HipHop-Mode exemplarisch anhand von Bildbei-
spielen vorgestellt. Die Fotos, die a's Ausgangshbasis aktueller HipHop-Mode
in Deutschland dienen, sind bei der HipHop-V erangtaltung ,, 100 MC's* ent-
standen, bei der Nachwuchs-M C’ s nacheinander auftraten.?

Der Kleidungsstil des HipHop ist bei alen Akteuren der Szene (Writer,
DJs, MCs und B-Boys) sehr éhnlich, wenn auch nicht véllig identisch. Die
Kleidermode wirkt insgesamt sehr einheitlich, geradezu uniform. Hierfr ist
vor alem die Silhouette verantwortlich: Sie ist geprégt durch einen extremen
Oversize-Look.* Es handelt sich um eine verhiillende Mode, die dem K érper
zugleich eine raumgreifende Wirkung verleiht. Gegen den Vorwurf der Uni-
formierung durch Kleidermode wehren sich die HipHopper jedoch heftig.
Ein HipHop-Ouitfit wird as Herausforderung fur die Individualitét und die
Phantasie des einzelnen Tragers gesehen.® Dartiber hinaus wird zwischen
»Insider* und , Poser unterschieden. Ein Insider der HipHop-Szene hat ei-
gene Styling-ldeen und wird so selbst zum Innovator im Bereich Mode. Er
kombiniert seine obligatorische Markenkleidung mit No-Name-Produkten.
Aulerdem versucht der Insider durch individuelle Accessoires oder sogar
durch die Herstellung oder Umgestaltung von Kleidungsstiicken seinen per-
sonlichen Stil zu verfeinern. Der Poser dagegen konsumiert ausschliefdlich
Markenkleidung, die sich in ihrer Zusammenstellung an Vorbildern aus der
Musikszene des HipHop orientiert.

Die Hose ist wohl das pragnanteste Kleidungsstiick des HipHop und das
fUr AuRenstehende eindeutigste Erkennungszeichen eines Mitgliedes dieser

» Die Veranstaltung fand Ende November 2003 in Weinheim an der Bergstral3e statt. Das
Einzugsgebiet der Teilnehmer bzw. Teilnehmerinnen und der Zuschauer bzw. Zuschaue-
rinnen reichte von Frankfurt Uber Heidelberg und Mannheim bis Stuttgart.

% Dieser Begriff fiir Kleidung in UbergréRRe wurde in den 80er Jahren des 20. Jahrhunderts
durch eine entsprechende Mode gepragt (vgl. Mann 2002, 181).

*v/gl. Krekow 1999, 6
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Jugendkultur. Fir diese Sonderrolle der Hose ist primér der Schnitt verant-
wortlich. Dieser zeichnet sich neben einer enormen Weite und Lénge, dem
oben bereits angesprochenen Oversize-Look, durch einen tief auf der Hifte
sitzenden Bund aus. Der Schritt ist stark nach unten (zum Teil bis auf Knie-
hohe) verschoben. Die weite Hosenform, die der Hose den Namen Baggy-
pant (von engl., weit, schlabberig) eingebracht hat, und der tiefe Bund, er-
fahren in der Literatur verschiedenste Erklérungsversuche, die sich alle auf
die Entstehungszeit des HipHop in den USA beziehen.

Die erste Variante besagt, dass der Ursprung dieses Stilsin einer funktio-
nalen Kleidung, die aus der wirtschaftlichen Not geboren i, liegt:

,UbergroRen werden gewahlt, damit die Kinder hineinwachsen kon-

nen“.*

Eine weitere Variante bezieht sich auf die kriminelle Vergangenheit der
HipHopper:

»In den Ghettos von L.A. und New Y ork regierten Anfang der Neunziger
vor alem Gangster und Zuhdlter. Friher oder spéter landeten sieim Gefang-
nis, wo ihnen zur Sicherheit die Girtel weggenommen wurden. Der Bund
rutschte nach unten, die Unterhose lugte hervor. Auch im Knast waren diese
Typen noch so angesehen, dass es als cool galt, seine Hosen genau so tief
auf den Huften hangen zu lassen.“*®

Das am héaufigsten verwendete Material fir Baggypants ist Jeansstoff
(Denim). Bei den HipHoppern fallen nicht nur die einheitlichen Jeanshosen,
sondern auch die Turnschuhe als typische Schuhform ins Auge ( Abb. 5).

Abb. 5: HipHopper in Baggyjeans und Turnschuhen. Foto: Mann

%2 Richard 1999, 164.
3 Baldauf, zit. nach Mann 2002, 194.
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Die Schuhe, genau genommen die Turnschuhe, sind ein weiterer wichtiger
Bestandteil der HipHop-Mode. Sie sind wohl das erste Kleidungsstiick, das
in einem Rap-Text besungen wurde: In dem Musikstiick ,My Adidas‘ von
Run-DMC werden Turnschuhe einer bestimmten Marke genannt, was pro-
grammatisch fur die Schuhmode des HipHop ist. In keinem anderen Bereich
der Kleidermode ist die Marke derart wichtig wie bel den Turnschuhen. Bei
HipHoppern beliebte Marken sind unter anderem Nike, Adidas und Ecko.
Sponsoring durch die Herstellerfirmen spielt dabei eine relativ wichtige
Rolle. HipHop-Gruppen, die sich besonderer Popularitét erfreuen, werden
von den Herstellern unter Vertrag genommen und eingekleidet. Die Protago-
nisten der Musikszene sind fir den ,Mainstream® der HipHopper wichtige
Vorbilder. Diese Art der Werbung wird jedoch méglichst dezent gestaltet.
Das Tragen dieser Marken durch MCs oder DJs muss gentigen, um die Fans
zu Uberzeugen. Das Publikum ist relativ werbekritisch, so dass eine alzu
offensichtliche Werbung als tUberméllige Kommerzialisierung abgelehnt
wiurde. Auch die Musiker selbst stehen der Bekleidungsindustrie relativ kri-
tisch gegeniber.

Der Turnschuh der HipHopper hat seinen Ursprung vermutlich im Bre-
akdance. Das B-boying wirkt nicht zuletzt durch seine akrobatischen Einla-
gen eher wie ein Sport als wie ein Tanz. Neben Turnschuhen koénnen die
mannlichen Protagonisten der HipHop-Kultur auch feste Halbschuhe mit
hohem Schaft tragen.

Neben den Baggypants werden in der HipHop-Kultur, vor allem von B-
Boys, aus Grinden der Beguemlichkeit Sporthosen getragen. Unabhéngig
vom Breakdance ist der Jogginganzug ein Teil der Alltagskleidung des Hip-
Hoppers (Abb. 6).

T-Shirts und Sweatshirts eines HipHoppers kdnnen verschiedenste For-
men haben, wobei das klassische T-Shirt besonders verbreitet ist. Ihnen allen
ist jedoch die weite Schnittform gemeinsam. Durch diesen Oversize-Look
wird der Oberkorper locker umhllt. Sehr hdufig werden Sweatshirts mit
Kapuze getragen (Abb. 6 u. 7).

Als Muster auf T-Shirts und Sweatshirts werden auf Brusthéhe Motive
und Schriftziige aus der Graffiti-Szene bevorzugt.* Dartiber hinaus werden
auch Markennamen und Labels der Herstellerfirmen aufgedruckt. Diese
konnen sehr klein (z. B. der , Swoosh* von Nike) oder sehr grof3 (z. B. der
Schriftzug von Dickies, Fubu oder Snoop) gestaltet sein. Logos und andere
Motive sind oft auch auf der Riickseite der Oberbekleidung (hier in der Re-
gel grof3er als auf der Vorderseite) aufgedruckt oder aufgestickt.

i Vgl. hierzu Mauch 2002.
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Abb. 6: MCs mit sportlichem Hip-Hop- Abb. 7: HipHopper mit Kapuze, Beaniecap
Outfit. Foto: Mann und Baseballcap. Foto: Mann

Ein enger Zusammenhang zwischen HipHop-Musik und spezifischer
HipHop-Mode spiegelt sich in der Tendenz wider, dass immer mehr Rapper
oder HipHop-Gruppen ein eigenes Modelabel auf den Markt bringen. Zu
nennen sind in diesem Zusammenhang bei spielsweise Eminem, Snoop Dog-
gy Dogg (vgl. z. B. Kapuzenshirt in Abb. 6) und 50 Cent.

Im Laufe ihrer langjdhrigen Entwicklung hat die HipHop-Kultur eine
ausgepragte Mutzen-Mode entwickelt (Abb. 1 u. Abb. 5-8). Der Ursprung
der Kopfbedeckungen innerhalb des HipHop liegt einerseits im Breakdance,
andererseits im Baseball. Da der Breakdance unter anderem Powermoves™
beinhaltet, beispielsweise Drehbewegungen auf dem Kopf, werden zum
Schutz der Haare und zur Beschleunigung so genannte Tietops,® aber auch
Bucket Hats,*” Bandanas® und Beaniecaps getragen. Beaniecaps (auch Be-

* powermove ist die Bezei chnung flr jede Form der akrobatischen Bewegung beim Bresk-
dance (vgl. Krekow 1999, 246) im Gegenatz zu Foot Work, worunter ,einfache" Tanz-
schritte verstanden werden.

% Bezeichnung fir eine Miitze — aus seidenstrumpfahnlichen Materia —, die sehr eng am
Kopf sitzt und mit einem Band aus festerem Material abschlief¥, auf dem in der Regel ein
Schriftzug angebracht ist

3 Auch Fisher Hats genannt. Diese M tzenform ist in verschiedenen Farben und Materiaien
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niecaps) sind gestrickte Mtzen, die an der Unterseite einen umgeschlagenen
Rand haben. Sie kdnnen auch im Oversize-Look getragen werden (vgl. z. B.
die hintere Mitze in Abb. 1).

Die Basebalcap, eine der ersten HipHop-typischen Kopfbedeckungen,
hat ihren Ursprung bereits im Jahre 1849. Anstatt mit den tblichen Strohhi-
ten betraten die Spieler des New Yorker Knickerbocker-Baseballclubs das
Stadion bei einem Spiel in New Jersey mit steifen, hochgewdlbten Kappen,
die vor harten Schlégen schitzen sollten. Kurze Zeit spéter wurde diese
Kappe mit einem steifen Schild als Sonnenschutz versehen — die Baseballcap
war geboren.® Die Baseballcap wurde seit den 30er Jahren des 20. Jahrhun-
derts aus textilem Material (Leinen) gefertigt und folgte daher stérker als
zuvor der Kopfform des Tragers. Ab den 50er Jahren wurde die Cap auch
von Farmern als Sonnenschutz getragen. Durch die Baseballfans gelangte
die Cap in die Freizeitmode.” Die Baseball-Cap erfreut sich auch auRerhalb
des HipHop grofRer Popularitét.

Abb. 8: B-Boy mit Zwiebellook auf dem Kopf. Foto: Mann

sehr verbreitet. Sieist relativ weit nach unten gezogen, hat an der Seite aufgesetzte Taschen
und eine ca. 4 cm breite Krempe, die nach unten geklappt ist.

% Bandanas sind viereckige Stofftlicher, die entweder als Stirnband oder a's Kopftuch getra-
gen und dabei in der Regel am Hinterkopf geknotet werden, so dass ein , Piraten-Look"
entsteht.

39 Vgl. Schmid/Loschek 1999, 112.
“0\/gl. Schmid/L oschek 1999, 112.
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Die HipHop-Kultur hat in der Zwischenzeit eine solche Vielzahl an ver-
schiedensten M tzenformen hervorgebracht, dass die zur Verfiigung stehen-
den Begrifflichkeiten nicht mit der Entwicklung der Modelle Schritt halten
konnten und kénnen.

Gekauft wird die HipHop-Mode entweder in Sportgeschéften oder in
Szenel&den, die in der Regel nicht nur eine Auswahl an entsprechender Mar-
kenkleidung und Turnschuhen fuhren, sondern auch Schallplatten und
Sprihdosen verkaufen. In fast jeder groferen Stadt gibt es HipHop-
spezifische Laden. Die bevorzugten Marken innerhalb der HipHop-Kultur
sind sehr vielfaltig.** So werden im Heidelberger HipHop-Laden , The Fla-
me* ca. 20 verschiedene Marken angeboten.

Die hier beschriebene jugendkulturelle Mode stellt ,, die symbolische Be-
dingung der Mdglichkeit zur wechselseitigen Stilisierung — und infolgedes-
sen auch zur wechselsaitigen Wahrnehmung von Szenezugehorigkeit —
dar.** Der HipHop-Mode kommt damit ein bedeutender Integrationswert zu,
der gleichzeitig eine Distinktion zur tbrigen Gesellschaft ermdglicht.

2 Ursachen der Geschlechterdifferenzierung

Der bisher beschriebene Stil ist primér auf die méannlichen Protagonisten der
Jugendkultur bezogen. Das weibliche Outfit ist in der Regel die genaue Um-
kehrung: Sehr eng geschnittene Hosen oder kurze Rocke und bauchfreie
Tops tragen zu einer extremen Betonung der Korperformen bei. Insgesamt
ist HipHop eine ménnlich dominierte Jugendkultur. Selbstverstandlich gibt
es auch Frauen as Writerinnen, B-girls, DJs und vor allem — und hier noch
am gleichberechtigsten — a's Rapperinnen. Bei der Veranstaltung 100 MC
waren beispielsweise Frauen a's MCs auf der Buihne zu sehen (Abb. 9).

Die Tatsache, dass Frauen in der Szene quantitativ vollig unterreprasen-
tiert sind, zeigt jedoch, dass sie eine eher untergeordnete Rolle spielen. Ab-
gesehen von den wenigen Ausnahmen ist es dariiber hinaus so, dass die Frau
innerhalb dieser Jugendkultur auf die Rolle eines schmiickenden und sexua-
lisierten Beiwerks beschrankt wird.

Dies wird nicht nur im Korper betonenden Kleidungsstil deutlich — die
beiden Rapperinnen tragen sehr enge Hosen und enge T-Shirts (Abb. 9).
Auch die Korperhatung deutet in diese Richtung. Die sehr breite, Raum
einnehmende Korperhaltung der Ménner wird von den Frauen in der Szene
kaum geteilt.

“ Die folgende Aufzéhlung soll als Uberblick dienen, der jedoch nur die géngigsten Marken
und damit nur eine Auswahl von HipHop-typischen Marken darstellt: Zu nennen sind Car-
hartt, Rocawear, Fubu, Mazine, Iceball, Karl Kani, Ecko, Wu Wear, Adidas, Nike, Puma,
Mecca, Capone, RL, DKNY/, FJ, And1., Notorious, K-Swiss, Haze, RP55, Dickies etc.

*2 schmid/L oschek 1999, 229.
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Abb. 9: Weibliche M C’s. Foto: Mann

Die polarisierten Geschlechterbilder sind zwar nicht ausschliefflich
HipHop typisch, sie werden jedoch in Uberzeichneter Form gerade in dieser
Jugendkultur besonders deutlich demonstriert. Insbesondere in Videoclips,
die zu den einzelnen Musikstiicken gedreht werden und auf den Sendern
MTV und Viva zu sehen sind, werden leicht bekleidete Frauen a's Tanzerin-
nen (oder bestenfalls als Refrainsdngerinnen) gezeigt, deren Ouitfit an das
Prostituiertenmilieu erinnert.

Die Ursachen dieser Form der Geschlechterdifferenzierung liegen sicher
in der Geschichte des HipHop begriindet. Das Leben in den Ghettos der
amerikanischen Grof3stadte, in denen HipHop entstand, war geprégt durch
Kriminalitét die die einzige Mdglichkeit des sozialen Aufstiegs darstellt. Der
»Beruf* des Zuhdters war in diesem Zusammenhang eine Mdglichkeit, Geld
zu verdienen. Das Zuhdlter- und Progtituiertenmilieu halt sich hartnéckig als
asthetisches Vorbild der Jugendkultur HipHop.

In Deutschland ist HipHop eine Importware. Mit HipHop werden von
den Jugendlichen vor alem &asthetische Muster importiert.*® Dieser Import
asthetischer Gesichtspunkte spiegelt sich auch in der Ubernahme von Ge-
schlechterstereotypen, die sich in einer geschlechterspezifischen Mode und
in einem geschlechterspezifischen K drpergebrauch zeigt.

3 Dass HipHop in Deutschland eine Freizeitszene ist und nicht wie in den USA eine milieu-
bezogene Jugendkultur, wird auch dadurch deutlich, dass bei den verschiedenen Aktions-
formen des HipHop alle sozialen Schichten vertreten sind.
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3 DieRickeroberung urbaner Raume

In den St&dten bzw. Metropolen unserer Gesellschaft wird der StralRenraum
heute primér durch Handel, Verkehr und Konsum strukturiert. Dartiber hin-
aus findet durch die raumliche Trennung von Arbeitsplatz, Wohnort, Frei-
zeitstétten, Bildungsstétten etc. eine Segmentierung der Lebenswelt des Ein-
zelnen in Lebenswelten statt, die dem Korper eine untergeordnete Rolle zu-
kommen l&sst. Eine korperbezogene Kommunikation ist in den St&dten nicht
vorgesehen. Der Raum ist Zwischenraum zwischen den verschiedenen Le-
bensbereichen.*

Diesen urbanen Lebensraum holen sich nun Jugendliche durch spezifi-
sche, korperbezogene Kommunikationsformen zurtick. Die Jugendkultur
HipHop ist hierfir ein besonders pragnantes Beispid: , Die afrostdmmige
Jugend hat mit nur wenig Kapital, aber umso gréf3erem Reichtum an kultu-
rellen und &sthetischen Ressourcen die Stral3e zur Arena erklart, in der ein
Wettkampf um Stil ausgetragen wird.“*

Der Ursprung der Musikrichtung HipHop sind die so genannten Block-
partys — spontan auf Stral3en und Plétzen zelebrierte Partys, bel denen aku-
stisch der Straf3enraum der Vorstéadte erobert wird. DJs und Rapper arbeiten
hier zusammen, wobei die Rapper diesem Anspruch auf Raum sprachlichen
Ausdruck verleihen. Auch der Breakdance ist eine Aktionsform, die den
Strafenraum als Biihne betrachtet und ihn sich damit aneignet. Vor allemin
den 70er und 80er Jahren war der Breakdance eine Form der Straf3enkunst,
die auf Pappkartons— die auf den Asphalt gelegt wurden — aufgefihrt wurde.
Auch das Writing l&sst sich as Phanomen der Rickeroberung interpretieren.
Graffiti ist eine Verschénerung des StralRenraumes nach eigener Asthetik —
nach der Asthetik der Jugendlichen: Es geht darum, graue Wande bunt zu
machen und offentlichen Raum zu markieren. Territorialanspriiche werden
durch Tags und Pieces visuell vermittelt.

,Die Stadt wird fur einen Sprayer zu einer Lebenswelt, die durch seine
eigenen Aktivitéten und Relevanzen einen neuen, einen eigenen Sinn er-
halt.“*

Dartiber hinaus ist im Writing ein Ventil aggressiven Potentials zu sehen.
Auch wenn das Writing eine Form des Vandalismus darstellt, handelt es sich
doch immerhin nicht um eine echte gewalttdtige Auseinandersetzung zwi-
schen jugendlichen Gangs — um keinen echten Kampf um Leben und Tod —,
sondern um einen visuellen Kampf um Raum.

In das Phénomen der Raumaneignung kann nicht zuletzt die Mode einge-
reiht werden. Eine korperferne und volumingse Silhouette fihrt zu einem

“\/gl. hierzu Bette 1989.
% Rosein Moser 2000, 43.
46 Hitzler/Bucher/Niederbacher 2001, 103.
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raumgreifenden Korperbewusstsein, das auch in einem entsprechend auda-
denden Gang und einer extrovertierten (wenn auch stark normierten) Gestik
zum Ausdruck kommt.

Die hier beschriebenen Formen der Ruckeroberung des Stral3enraumes
haben fr die Jugendlichen symbolischen Wert: Es wird der Wunsch visuali-
siert, nicht Ubersehen zu werden. Die korperbezogenen Aktionsformen ver-
mitteln das Gefiihl, Einfluss auf die Umwelt ausiiben zu kénnen. Es wird
Raum in Anspruch genommen, auch Raum innerhalb der Gesellschaft.

Literatur

Baacke, Dieter: Jugend und Jugendkulturen. Weinheim, M iinchen 1999.

Backspin. HipHop Magazin. Ausgabe Nr. 36. Juli/August 2002.

Backspin. HipHop Magazin. Ausgabe Nr. 39. November 2002.

Backspin. HipHop Magazin. Ausgabe Nr. 50. November 2003.

Baldauf, Anette/Weingarten, Katharina (Hrsg.): Lips, Tits, Hits, Power? Popkultur und Femi-
nismus. Wien 1998.

Bette, Karl-Heinrich: Korperspuren. Zur Semantik und Paradoxie moderner Korperlichkeit.

Berlin, New Y ork 1989.

Bette, Karl-Heinrich: Systemtheorie und Sport. Frankfurt a. M. 1999.

Breyvogel, Wilfried (Hrsg.): Stadt, Jugendkultur und Kriminalitét. Bonn 1998.

Buxbaum, Gerda (Hrsg.): Mode! Das 20. Jahrhundert. M iinchen, London, New Y ork 1999.

Christ, Sven: My Adidas. Neuinterpretation eines Kultschuhs. In: Juice. Ausgabe Nr. 11. No-
vember 2002, 80 u. 81.

Farin, Klaus: Jugendkulturen zwischen Kommerz und Palitik. Bad T6lz 1998.
Farin, Klaus: generation kick.de. Jugendsubkulturen heute. Miinchen 2001.
Ferchhoff, Wilfried/Neubauer, Georg: Patchwork-Jugend. Opladen 1997.

Flad, Jochen: Mainstream der Missversténdnisse. In: journa der jugendkulturen. No. 9 / Ok-
tober 2003, 39-45.

Greig, Charlotte: Marry Me (If You Really Love Me) - Punk, Funk und Hip Hop. In: Kemper,
Peter u. a. (Hrsg.): ,but | like it”. Jugendkultur und Popmusik. Stuttgart 1998, 177-196.

Guhl, Markus: Jugendkulturen als Orte von Mannlichkeit. Dortmund 1997.

HipHop Nation. April 1998, Heft 2.

Hitzler, Ronald/Bucher, Thomas/Niederbacher, Arne: Leben in Szenen. Opladen 2001.

Hitzler, Ronald/Pfadenhauer, Michaela (Hrsg.): Techno-Soziologie. Opladen 2001.

Jandik, Heinz/Schmidt, Doris: Kleidung, Koérper, Korperlichkeit. Teil 1: Lehren. Eine Semi-
nardokumentation. Baltmannsweiler 1997.

Juice. Ausgabe 06—2000. Juni 2000.

Juice. Ausgabe 07-2002. Juli 2002.

Juice. Ausgabe 11-2002. November 2002.

Kastner, Sabrinac Technomode. In: Schmidt, Doris (Hrsg.): Jugendkulturelle Moden. Von
Hippie bis HipHop. Studienreithe Mode- und Textilwissenschaft. Band 1. Batmannswei-
ler 2003, 105-124.

Krekow, Sebastian/Steiner, Jeng/Taupitz, Mathias. HipHop-Lexikon. Rap, Breakdance, Wri-
ting und Co: Das Kompendium der HipHop-Szene. Berlin 1999.



154 Karin Mann

Kremer, Anna: Zur Pluralisierung von Jugendkulturen. Dargestellt am Beispiel von Hippie-,
Punk- und Technokultur. Dortmund 2001.

Mauch, Daniela: Graffiti. Unveroff. Manuskript. Vortrag anl. der Tagung ,,Mode und Kunst —
ART GOES FASHION". Heidelberg, 12.10.2002.

Mann, Karin: HipHop-Mode. In: Schmidt, Doris (Hrsg.): Jugendkulturelle Moden. Von Hip-
pie bis HipHop. Studienreihe Mode- und Textilwissenschaft. Band 1. Baltmannsweiler
2003, 135-151.

Mann, Karin: Jugendmode und Jugendkoérper. Die Modeseite der Zeitschrift Bravo im Spiegel
vestimentérer |konographie und lkonologie (Dissertation). In: Schmidt, Doris (Hrsg.):
Reihe: Mode- und Textilwissenschaft. Band 1. Baltmannsweiler 2002.

Moser, Johannes/Andris, Silke: Jugendkulturen. Frankfurt am Main 2000.

Neumann, Friedrich/Welge, Jens-Uwe: Hip-Hop. Unterrichtsmateriaien fir die Sekundar-
stufe. Oldershausen 1996.

Nolteernsting, Elke: Die neue Musikszene: Von Techno bis Crossover. In: Baacke, Dieter u.
a (Hrsg.): Handbuch Jugend und Musik. Opladen 1998, 275-292.

Peters, Harald/Rapp, Tobias: HipHop-Mode erfrischend neureich. In: ZOO Magazin. Heft 1,
2003, 114.

Porschhardt, UIf. Anpassen. Hamburg 1998.

Rheinpfalz. Nr. 29. 4.2.1997: Die verbotene Kunst bltiht an vielen Wanden.

Richard, Birgit: Black people — Hip Hop. In: Buxbaum, Gerda (Hrsg.): Mode! Das 20. Jahr-
hundert. Miinchen, London, New Y ork 1999, 164—165.

Rohleder, Jorg: Reim-Attacke. In: Focus. Heft 41/1998, 294-296.

Rose, Tricia: Ein Stil, mit dem keiner klar kommt. Hip Hop in der postindustriellen Stadt. In:

SPoKK (Hrsg.): Kursbuch JugendKultur. Stile, Szenen und Identitéten vor der Jahrtausend-
wende. Mannheim 1997, 142-156.

Sauer, Moritz: Kid Koala. Liebevoll gescrachte sampels. In: dj magazin. 5/2003, 18-19.

Schmid, Beate/Loschek, Ingrid (Hrsg.): Klassiker der Mode. Die Erfolgsgeschichte legendé
rer Kleidungsstiicke und Accessoires. Augsburg 1999.

Schmidt, Doris/Janaik, Heinz: Grufties. Jugendkultur in Schwarz. Baltmannsweiler 2000.

Schmidt, Doris (Hrsg.): Jugendkulturelle Moden. Von Hippie bis HipHop. Studienreithe Mo-
de- und Textilwissenschaft. Band 1. Baltmannsweiler 2003.

Schoeps, Daniel: e-off. Hip-Hop-Sound gegen schmutzigen Atomstrom. In: Backspinn Aus-
gabe Nr. 39. November 2002, 20.

Solobinski, Peter (Hrsg.): Jugendliche und ihre Sprache. Opladen 1998.

Spiegel. Heft 34/1991, 218 u. 219: Turnschuhe. Mannlich und abgeklart.

Thiele, GiselalTaylor, Carl S.: Jugendkulturen und Gangs. Eine Betrachtung zur Raumaneig-
nung. Berlin 1998.

Toop, David: Rap Attack. African Jive bis Global HipHop. Ulm 1992. In: Spiegel 1991, Heft
34, 218 u. 219.

Wolyncewicz, Christoph: HipHop — eine Jugendkultur der Neunziger Jahre und ihre Relevanz
fur die Schule. Mschr. Wissenschaftliche Hausarbeit. Heidelberg: Pédagogische Hoch-
schule 1997.

www.backspin.de (4.9.2002 und 5.11.2002).

www.hip-hop.de (4.9.2002 und 5.11.2002).

www.burner.de (4.9.2002 und 5.11.2002).

Zinnecker, Jirgen u. a.: null zoff & voll busy. Die erste Jugendgeneration des neuen Jahrhun-
derts. Opladen 2002.

Zinnecker, Jirgen: Stadtkids. Kinderleben zwischen Stral2e und Schule. Weinheim, Miinchen
2001.
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Reaktionare Rebdlen — Skinheads, Rechtsrock,
BOhse Onkelz

Ein Grof¥eil der Erwachsenenwelt blickt mit zunehmender Sorge auf die
»Jugend”. Diese, einst as Hoffnungstréger angesehen, scheint zum Sicher-
heitsrisko mutiert zu sein. Assoziationen mit dem Begriff , Jugend bein-
halten hdufig Rechtsextremismus, Gewalt, Kriminaitét, Konsumfetischis-
mus und Nicht-Engagiertheit. Diese Vorurteile spiegeln allerdings weniger
die Redlitét ,,der Jugend” in diesem Lande wider, sondern eher die Medien-
berichterstattung tber diese. Ein Dutzend p6belnder Neonazis hat sofort eine
Kohorte sensationsheischend Medien’ berichterstatter’ hinter sich, wahrend
hunderte Jugendliche, einer Schule, die sich z. B. im Rahmen der Initiative
»Aktion Courage. Schule ohne Rassismus’ Tag fur Tag fur ein Klima der
Toleranz engagieren, bestenfalls von der Lokalzeitung zur Kenntnis genom-
men werden. Wird Uber Techno berichtet, kommt automatisch Ecstasy zur
Sprache mit dem Nebeneffekt, dass viele 14 bis 18jahrige wirklich glauben,
wer zu Techno-Parties geht, musse auch Ecstasy konsumieren, um zur Szene
dazu zugehoren). Jugendliche Graffiti-Kunstler finden sich in den Medien
vorwiegend als kriminelle Vandalisten wieder, und die Gothics, eine der
friedlichsten und am wenigsten aggressiven Jugendkulturen der Gegenwart,
machen Schlagzeilen als gewalttétige Satanisten und Friedhofsschander.

Medien sind nicht einfach Spiegel dieser Gesdllschaft, wie nicht nur die
BILD-Zeitung ihr Tun gerne verharmlost, sondern aktive Téter, zentrale
Katalysatoren im Prozess der Stigmatisierung von Jugend. Und deshab ist es
notwendig, sich stets dessen bewusst zu sein, dass fast alles, was wir Uber
»die Jugend” wissen, nicht aus der direkten Begegnung entstammt, sondern
aus den Medien. Und das, was wir dort erfahren, ist zu einem hohen Pro-
zentsatz falsch.

Fallbeispiel Skinheads

Ich vermute, kaum jemand unter Ihnen hat bisher personliche Erfahrungen
mit Skinheads gemacht. Und doch hat fast jeder ein mehr oder weniger ge-
naues Bild von Skinheads im Kopf — als gewaltbereite, nicht sehr intelligen-
te, dem Alkohol auch nicht abgeneigte, undisziplinierte Fuitruppen der neo-
nazistischen Szene in Deutschland. Fragen Sie sich selbst, woher sie dieses
,Wissen’ haben! Und: Wann haben Sie zuletzt einen Bericht Uber eine der
rea existierenden nicht rechtsradikalen Skinheadgruppen oder sogar Uber
antirassistische Skinheadaktivitéten gelesen oder gesehen? Oder Uber die
Gruppe judischer Skinheads in Deutschland?
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Die Geburtsstunde der ersten Skinheads liegt in den spéten 60er Jahren. Der
Geburtsort war — wie bei vielen Jugendkulturen — Grof3britannien. Es waren
Arbeiterjugendliche, die sich in Zeiten zunehmender Marginalisierung und
Entwertung klassisch-mannlicher Arbeitertugenden zusammenfanden, um
geradezu trotzig den von ihren Eltern aufgegebenen Lebensstil wiederzube-
leben. Dazu gehorten Kurzhaarfrisur und traditionelle Arbeiterkleidung
ebenso wie der spezifisch britische ,, Patriotismus’, Fuf3ball-L eidenschaft und
die Prigelei in der , dritten Halbzeit” sowie die Abneigung gegen Intellektu-
elle, Kiinstler, Aufsteiger und , Fremde” jeglicher Art.! Es war eine traditio-
nelle, proletarische Maéannerbewegung. Und wie bel dlen Ju-
gend(freizeit)kulturen spielte das Zusammensein in der Clique, die gemein-
same Freizeitgestaltung eine grofkere Rolle als etwa politische Aktivitéaten.
Die frihen Skins waren mehrheitlich weder ,links” noch ,rechts’, auch
wenn sie aufgrund ihres romantisch verklérten Proletarierkults eher zu La-
bour as zu anderen Parteien neigten. Vor allem rechtsextreme Organisatio-
nen hatten keine Chance, bel ihnen zu landen. Und das lag vor alem an der
Musik.

Musik ist fir die meisten Jugendkulturen — neben der Mode — ein zentra-
les, ldentitét stiftendes Bindeglied. Jede Jugendkultur sucht nach einer eige-
nen Musik, die ,fir sie spricht” und zwar nur fir sie. Nun war es fir die
ersten Skinheads der spéten 60er Jahre gar nicht so einfach, eine zu ihnen
passende Musik zu (er)finden. Die Rockmusik war bereits , besetzt” — es war
die Zeit der Hippies: Woodstock, Flower Power, lange Haare, wallende Ge-
wander, Kiffen im Park... Mit diesen Burgerkindern wollten die klassenbe-
wussten Skinheads nichts gemeinsam haben. So suchten sie weiter und wur-
den schliefdich in ihrer unmittelbaren Nachbarschaft fiindig, bei den Ein-
wandererjugendlichen aus Jamaica. Coole Arbeiterkinder wie sie und im
Besitz einer Musik, die damals niemand sonst mochte: Reggae, bzw. Ska,
wie diese frihe Variante des Reggae noch hief3. Letztlich entstand erst aus
dieser Vereinigung der ,weil3en’ Arbeiterjugendlichen mit den westindischen
Kids und ihrer ,schwarzen' Musik der Skinheadkult. Alle Idole der ersten
Skinheadgeneration — die DJs, Musiker, Klubbetreiber — waren , Schwarze'.
Kein geeignetes Rekrutierungsfeld fur organisierte Rassisten.

Das sah in Deutschland schon ganz anders aus. Den deutschen Skins
fehlte zum einen — mangels Arbeiterklasse(nbewusstsein) — weitgehend die
soziale wie ideologisch konstruierte Verwurzelung. Zum anderen die erste
Skinheadgeneration in Deutschland (ab etwa 1979/80), zum Teil wenig-
stens, eine andere Musik als ihre Vorganger in Grofbritannien: Punk statt

1 Zur Geschichte und zu den Wurzeln der britischen Skinheadbewegung siehe Klaus Farin:

Urban Rebels. Die Geschichte der Skinheadbewegung, in ders. (Hrsg.): Die Skins. Mythos
und Realitét. Verlag Thomas Tilsner, Bad T6lz 2001, insbesondere S. 10-44.
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Ska und Reggae. , Weil3e” Musik statt der der jamaicanischen Einwanderer.
Damit soll nicht gesagt sein, dass Punk oder Oi! (das Skinhead-Synonym fur
Punk) grundsétzlich oder mehrheitlich rechtsextrem orientiert war. Im Ge-
genteil. Sham 69, die wohl populérste Oi!-Band (,,If the kids are united”),
lield an ihrer antifaschistischen Haltung niemanden im Zweifel, Oi!l-Bands
wie Blitz, Infa-Riot, The Business und andere tourten schon Anfang der
achtziger Jahre unter dem Motto ,, Oi! Against Racism” durch Grof3britanni-
en. Die Angelic Upstarts spielten bei Demonstrationen gegen die National
Front oder das Thatcher-Regime auf und unterstiitzten mit Benefiz-Gigs die
Streiks der britischen Bergarbeiter oder deutsche Antifa-Gruppen. Doch
anders as in den 60er Jahren standen nun erstmals auch ,,weil3e” Idole zur
Verfugung — und damit war eine Voraussetzung gegeben, rechtsextreme
bzw. rassistische Standpunkte in der Musik zu prasentieren. Vorher gehorte
schon eine gehdrige Portion Schizophrenie dazu, Skinhead-ldolen wie Lau-
rel Aitken, Prince Buster, Desmond Dekker oder Derrick Morgan zuzujubeln
und gleichzeitig Rassist zu sein.

Die zweite Skinhead-Generation konnte es sich leisten, diese schwarzen
Wourzeln ihrer Kultur zu ignorieren. Viele taten es, hatten doch das Gewalt-
téter-lmage und die wachsende Abgrenzung zur (as ,links’ geltenden)
Punk-Szene sie doch ohnehin in die rechte Ecke gedréngt. Organisierte Neo-
nazis sahen diese Chance. ,,Wenn 10.000 Mann mit Hakenkreuzen auf die
Straf3e gehen, dann wird es kein NS-Verbot mehr geben, und dafir werden
wir sorgen”, glaubte Michadl Kihnen, der gerade erst aus vierjdhriger ,, Ge-
sinnungshaft” entlassene Fihrer der Aktionsfront Nationaler Soziaisten
(ANS), im Frihjahr 1983. 32 ,, Kameradschaften” mit knapp 300 Aktivisten
hatte Kihnen bereits. Den fehlenden Rest wollte er sich aus den jugendli-
chen Subkulturen rekrutieren, die bereits als ,rechts’ galten und wegen ihrer
Gewaltlust fur die Sache der Nazis besonders geeignet schienen: FulRball-
Hooligans und Skinheads.

»Neonazis sind feige Schweine. Die wollen die Skins praktisch als Dreck
sehen, und wenn sie dann die Macht ham, dann machen se die, die ihnen
friher geholfen haben, gleich weg”, erklarten zur gleichen Zeit die Boh-
sen Onkelz in einem Interview. ,,Neonazis sind vielleicht in der Bezie-
hung mit Ausldndern meiner Meinung, aber ich bin doch kein Adolf-
Hitler-Fanatiker. Ich mein‘, Diktatur brauchen wir bestimmt nicht mehr.”

Bohse Onkelz

Keine andere Band ist mit der Geschichte der Skinhead-Szene in Deutsch-
land so eng verknipft wie die Frankfurter Bohsen Onkelz. Keine Band ge-
nief}t einen derartigen Kultstatus bei allen Skin-Generationen und keine hat
das Image und Selbstbild der Szene derart entscheidend geformt. Noch heute
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lassen sich ohne Miihe bei zahlreichen jungen Rechtsrock-Bands in der Mu-
sik und in den Lyrics Bohse-Onkelz-Einfllisse nachweisen. Ungeachtet des-
sen lassen sich auch Bands nennen, die in wiitenden Hassgesingen die Bo6-
sen Onkelz als, Verréter” beschimpfen.?

Die Onkelz begannen 1979 as No-Name-Punkband in einem Kaff bel
Aschaffenburg.

» Eines Nachts liefen wir durch die Stral3en, und da fuhren Kinder Schlit-
ten am Hang. Die zeigten mit dem Finger auf uns: , Guck mal, die bosen
Onkels' . Dawussten wir: Dasist unser Name!”

(Der Songschreiber und Bassist Stephan Weidner in Emma 1/93). Der Jing-
ste war 15, der Alteste gerade 18, und sie rotzten heraus, was ihnen schwer
im Magen lag: ,, Bullenschwein, ich hasse dich!”, Sauf- und Stimmungslieder
zum Mitsingen und -gréhlen und ,, Tlrken raus!” — ein pubertérer Hasssong,
auch musikalisch primitiv, der schnell in Vergessenheit geraten wére, wenn
er sich gegen Punks, Hippies oder ,,Bullen” gerichtet hétte. Das Lied wurde
von den Bohsen Onkelz zwar nie offiziell auf einer Platte vertffentlicht,
kursiert aber als Demo-Tape aus den frihen achtziger Jahren in zumeist
kaum versténdlicher Tonqualitét asillegale Kopie unter den Fans. , Tlrken
raus’ entstand, a's die Béhsen Onkelz noch mit griin- und rotgeférbten Haa-
ren durch die Gegend liefen. ,,Durch unser Aussehen a's Punker hatten wir
Schwierigkeiten mit ausléndischen Popper-Gangs auf der Stral3e, die sind oft
in Schlégereien ausgeartet. Wir haben sténdig von ausléndischen Jugend-
gangs aufs Maul bekommen, und irgendwo war‘s halt ein Ventil zum Raus-
lassen. Der Song hat eigentlich keinen politischen Hintergrund. Was da
reininterpretiert wurde, ist was ganz anderes, as urspriinglich gemeint war”,
erklart Stephan Weidner im Interview mit Alice Schwarzer den Entstehungs-
zusammenhang dieses Liedes. Sicherlich aufrichtig und ,, historisch korrekt”
aber dennoch nur ein kl&glicher Entschuldigungsversuch.

Allerdings lief3en sich die Bohsen Onkelz in der Tat selbst in ihren radi-
kalen Anfanggahren trotz massiver Anwerbeversuche seitens der Aktions-
front Nationaler Sozialisten nicht vor den Karren neonazistischer Gruppen
spannen. Sie traten niemals fur die NPD oder andere rechtsextreme Organi-
sationen auf und lief3en schon frihzeitig das Verteilen von neonazistischem
Propaganda-Material bel ihren Konzerten durch die Onkelz-eigene-Security
unterbinden. Dennoch waren sie Nationalisten und Rassisten wie ein Grof3-
teil ihrer Freunde und zahlreiche andere ,, Wende-Jugendliche” jener Jahre

2 Zum Beispiel: Kahlkopf: Gute Nacht (1990); Kettenhund: Es war einma (1993); Frei
korps: Falsche Propheten (1994); 08/15: Schaut zuriick (1996); Radikahl: Ist es das wert?
(1996); Landser: K.P.S. (1996); Oithanasie: Onkelz (1996); Senfheads. Du warst einer von
uns (1997); Sturmgesang: Totgesagte leben langer (1997); Die Zillertaler Turkenjager:
1001 Nacht (1997).
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auch. Was andere Gleichaltrige jedoch nur in der anonymen Masse eines
Fulballstadions oder im kleinsten Freundeskreis dachten und sagten, grohl-
ten die Onkelz lautstark von der Buihne herab:

Deutschland versinkt in Schutt und Dreck

Und ihr, ihr Schweine, ihr seht einfach weg

Die Bullen werden den Aufstand schon niederschlagen

Immer nur draufhau’ n, ohne zu fragen

Lange genug habt ihr mit angesehen

Wie unsere Stadte zugrunde gehen

Jetzt gibt’'s einen Aufruhr in unserem Land

Die Kids von der Stral3e haben sich zusammengetan

Skinhead ist Zusammenhalt gegen euch und eure K anakenwelt!

Die Bandmitglieder waren inzwischen Skinheads geworden — wie viele
Punks Anfang der 80er Jahre.

»3Kin sein hei 3t tanzen, saufen, Spald haben, auffallen, Leute provozieren.
Wir waren schon a's Punks politisch uninteressiert gewesen. Viele Skins
sind so wie wir nur aus einem Grund von Punks zu Skins gewechselt:
Punk war ganz nett und geil, solange man zur Schule ging. Aber dann
kam die Lehre. Da ging das mit dem extremen Ouitfit nicht mehr. Um zu
zeigen, dass wir dennoch anders waren, haben wir dann halt auf Skinhead
gemacht, das harte Image noch ein bisschen mehr betont...”

Als 1984 die erste Onkelz-LP ,,Der nette Mann” auf den Markt kam, war die
Band langst ein fester Bestandteil der Frankfurter Skinhead- und Fuf3ballra-
bauken-Szene mit Kultstatus weit Uber die Grenzen ihrer kleinen Welt hin-
aus. Die Onkelz lebten dasselbe riide Leben wie ihre Fans, lief3en kein Spiel
der Eintracht aus, verbrachten ihre Abende in denselben Kneipen, kassierten
Haus- und Stadionverbote, besuchten die Bahnhofpuffs und priigelten sich
mit den jugoslawischen Zuhédtern auf den Strafen davor, knackten Zigaret-
tenautomaten und lief3en sich dabel erwischen, besorgten sich aus London
die neuesten Ska-Scheiben und echte Doc Martens. ,, Skinhead, immer nur
Skinhead”, sangen sie in den Stral3en und lief3en sich, um die Unwiderruf-
lichkeit ihrer Entscheidung jedem Mode-Punker vor Augen zu fuhren, im-
mer neue Tatowierungen in den Oberkdrper stechen. Die Fufball-Szene
gpaltete sich gerade in brave Kuttenfans und ,, Gewaltbereite’. Die Onkelz
lielfen niemanden im Unklaren dartber, zu welcher Fraktion sie gezéhlt wer-
den wollten und verdeutlichen diesu. a in dem Lied ,, Ful3ball und Gewalt”:

Wir stehen in einer Front und singen unsere Lieder
Wir stehen in unserer Kurve und machen alle nieder

Das Album — , Der nette Mann” galt zwei Jahrzehnte lang a's das bedeu-
tendste der deutschen Skinhead-Szene. Das Original wird heute noch zu
Schwarzmarktpreisen von 80 bis 200 Euro gehandelt. Verursacher dieser
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enormen Wertsteigerung ist die Bonner Bundespriifstelle fir jugendgeféahr-
dende Schriften (BPS), die das Album am 15. August 1986 auf Antrag der
Landegugenddmter Rheinland und Westfalen-Lippe sowie der Stadtjugen-
damter Koln und Gladbeck indizierte. Die neunseitige Indizierungsbegrin-
dung liest sich Uber weite Strecken wie eine Satire aus der Titanic-
Redaktion. Nicht nur, dass die Gutachter offenbar nicht in der Lage waren,
die Texte Uberhaupt nur akustisch zu verstehen — die ,wortlichen” Ab-
schriften wimmeln von Entstellungen, zum Teil in entscheidungsbegriinden-
den Passagen —, auch die Interpretationen wirken wie bosartige Eulenspie-
geleien. Entscheidend fir die Indizierung und strafrechtliche Verfolgung der
Bohsen Onkelz bis heute war vor allem der Titelsong selbst. ,Der nette
Mann” handelt von einem Kindermdrder:

Kleine Kinder hab ich gern, zerstlickelt und in Scheiben
Warmes Fleisch, egal von wem, ich will’s mit alen treiben

Ob Tiere oder Menschen, ich seh' gern dlesleiden
Blutbeschmiert und mit grof3er Lust wiihl ich in Eingeweiden!
Die Gier nach Qual und Todesschreien macht mich noch verriickt
Kann mich denn kein Mensch verstehen, dass mich das entziickt
Komm, mein Kleines, du sollst heut' Nacht mein Opfer sein

Ich freu mich schon auf dein entsetztes Gesicht

Und die Angst in deinem Schreien!

Ich bin der nette Mann von nebenan und jeder kénnt' es sein
Schaut mich an, schaut mich an, ich bin das perverse Schwein!

(Bbhse Onkelz: Der nette Mann, 1984)
Dazu Textautor Stephan Weidner in Emma 1/93:

»Mich interessiert die Psyche von Menschen. Deswegen schreibe ich oft
Lieder Uber Verrickte oder Gewaltverbrecher oder auch Kindermérder,
weil das die absoluten Normalbirger Nummer 1 sind, die sind von jedem
anerkannt!”

In der Lesart der Bundesprifstelle wird aus diesem Text, der auch in der
Interpretation von Emma-Herausgeberin Alice Schwarzer ,,voller Sarkasmus
und schwarzem Humor” die ,Normalitét” der Gewalt gegen Kinder angreift,
eine, Aufforderung, kleine Kinder zu zerstiickeln”.

»Dieses Lied stellt nicht nur Grausamkeiten dar, es predigt auch eine ge-
fuhllose Gesinnung gegenuber kleinen Kindern. Es verherrlicht Kindes-
misshandlungen und -zerstiickelungen, es predigt Mord an kleinen Kin-
dern, § 211 StGB. Perverses Menschenschlachten wird as herrlich, vor-
bildlich und nachahmenswert geschildert. Es ist zu befirchten, dass sich
inshesondere junge Leute durch das Rezipieren dieses Liedes zu Gewalt-
tétigkeiten hinreif3en lassen.” (Indizierungsentscheidung der Bundesprif-
stelle fir jugendgefahrdende Schriften vom 15. August 1986).
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Einen Konflikt zwischen den Anspriichen des Jugendschutzes und der
grundgesetzlich garantierten kiinstlerischen Freiheit sah die BPS nicht:

“Insbesondere stellen die Lieder auf der Schallplatte keine Kunst dar und
dienen ihr auch nicht. Ein Kunstwerk liegt ndmlich nur dann vor, wenn
ein bestimmtes Mal3 an kinstlerischem Niveau vorliegt. Dies beurteilt
sich nicht alein an &sthetischen Kriterien, sondern auch nach dem Ge-
wicht, das das Kunstwerk fir die pluralistische Gesellschaft nach deren
Vorstellungen tber die Funktion der Kungt hat. Die Lieder der vorliegen-
den Schallplatte sind fir die pluraistische Gesellschaft ohne jede Be-
deutung. Weder die Stilrichtung der Musik noch die Inhalte der Texte
sind so bedeutsam bzw. von derart hohem kiinstlerischem Gewicht, dass
sie der Kunst dienen wiirden.”®

Diese auch in ihrer Diktion nahtlos an Praktiken vor 1945 anknipfende Indi-
zierung adelte die Bohsen Onkelz in den Augen ihrer Fans, die alles andere
wollten als die Anerkennung der , pluralistischen Gesellschaft”. Im Gegen-
teil: Abgrenzung und Konfrontation war angesagt. Das schloss, zumindest
bei einem Tell der Szene, die bewusste Hinwendung zu organisierten
Rechtsextremen mit ein. Denn auch diese hatten aus ihren Fehlern gelernt
und gingen nun geschickter vor. Sie warben gezielt zun&chst einzelne be-
kannte Nazi-Skins an, die dann mit der weiteren Rekrutierung von Szene-
Mitgliedern betraut wurden, und passten sogar ihr eigenes Outfit an, wenn
siein Stadien oder bei Skinhead-Treffs Mitstreiter suchten.

Als 1985 in Hamburg zwei turkische Ma&nner von rassistischen Skinheads
auf offener Stral3e get6tet wurden, war das Image der Szene eindeutig. Zahl-
reiche Skinheads der ersten deutschen Generation stiegen daraufhin aus,
entweder, weil sie nichts mit rassistischen Mordern zu tun haben wollten,
oder well sie einfach Angst um ihre eigene Haut hatten. Wer jetzt noch neu
dazu kam, musste wissen, auf was er sich einlief3. Eine Eindeutigkeit, die
den organisierten Neonazis natlrlich die Arbeit erleichterte. Sie wussten
nun, wie sie sich stylen mussten, um Gleichgesinnte zu finden. Denn die
Szene wuchs weiter. Vor allem in léndlichen und kleinstadtischen Regionen
lockten die Schlagzeilen Jiingere an, denen das Image und die Haltung eines
rassistischen Gewalttéters gefiel.

Die Bb6hsen Onkelz wiederum gingen immer deutlicher auf Distanz.
Schon auf ihrem Debiitalbum von 1984 hatten sie in ihrer ansonsten durch-
aus nationalistischen ,, Deutschland”-Hymne in Anspielung auf den Hitler-

3 Auf ihrem zweiten Album , Bése Menschen, bise Lieder” (1985, a'so noch vor der Indizie-

rung erschienen), greift die Band das Thema erneut und noch eindeutiger auf. In dem Song
»Ein Mensch wie du und ich” heifd es: In seinem kleinen kranken Hirn / Treibt er es mit
Kindern und mit Tieren / Er ist durchtrankt mit Hass und Perversion / Er ist der Abschaum
in Person.
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Faschismus von den ,,zwdlf dunklen Jahren in deiner Geschichte” gespro-
chen. Und sie besangen ,, schwarz-rot-gold”, nicht die unter Neonazis popu-
laren Reichsfarben schwarz-weil3-rot.

» Was heute noch a's Skinhead auftritt, hat meistens nichts mehr mit dem
zu tun, was urspriinglich mal Skin-Movement war. Ubriggeblieben sind
oft nur die, die tatsachlich rechtsradikal eingestellt sind”,

klagen die Béhsen Onkelz 1988 im Metal Hammer. Der offentliche Druck,
aber vor allem auch private Erfahrungen und Freundschaften, hatten die
Band nachdenklicher und kritischer gegen simple Hassparolen gestimmt,
wéhrend ein Teil der Skinhead-Kultur sich zusehends politisierte.

»Alswir erstmals bewusst mitbekamen, wohin der Zug pl6tzlich fuhr, auf
dem wir als Kultband der Skins mit draufsal3en, haben wir damit begon-
nen, gegen unsere eigenen Leute zu schreiben, um irgendwie zu brem-

Sanger Kevin ist zu der Zeit bereits der letzte aus der Band, der noch als
kurzhaariger Skinhead durch die Lande lauft.

»Wir wollen auch auRRerlich dokumentieren, dass die heutige Skin-Szene
nicht unsere Szeneist.”*

Der Ausstieg der Bohsen Onkelz aus der rechtsextremen Szene um 1987
wurde — zumindest quantitativ — durch die Neugriindung diverser Kurzhaari-
gen-Bands ausgeglichen, die auf so philosophische Namen wie Kruppstahl,
Storkraft, Sturmtrupp, Giftgas oder Werwolf horten.

Rechtsrock

Musik ist seit Anfang der 90er Jahre das wichtigste Mittel zur Verbreitung
rechtsextremer Propaganda vor allem unter Jugendlichen geworden. Denn
Musik, das haben auch Neonazi-ldeologen erkannt, ist fur Jugendliche, ne-
ben dem Kleidungsstil, ein wesentliches Mittel zum Ausdruck der eigenen

* Nach den Erei gnissen von Hoyerswerda, Rostock usw. bezogen die Onkelz wie viele Mu-

siker auch in ihren Songtexten eindeutig Stellung: Ich hére hirnlose Parolen von Idioten
und Verlierern / Ich sehe blinden Hass, blinde Wut / Feige Morde, Kinderblut / Ich sehe
braune Scheif3e téten / Ich sehe Dich: Deutschland im Herbst — heifdt es beispielsweise im
Songtext “Deutschland im Herbst”, den die Onkelz auf die Eintrittskarten eines ,, Rock Ge-
gen Rechts’-Festivals der DGB-Jugend drucken lief3en, bei dem sie im Oktober 1993 as
Hauptact auftraten. Die “Wandlung” der Béhsen Onkelz ist inzwischen zumindest bei
sachkundigen Menschen unumstritten und durch Dutzende von Interviews, Songtexte, Be-
nefizaktivitéten der Band eindeutig und glaubhaft belegt. Eine spannende Frage bleibt zu-
dem die nach der Wirkung dieses Prozesses auf die (jugendlichen) Fans. Da die Beantwor-
tung dieser Fragen den Rahmen dieses Beitrages sprengen wirde, kann ich nur auf den
Buchtitel verweisen, der sich eigens mit der Band, ihrer Geschichte und ihren Fans befasst:
Klaus Farin: Buch der Erinnerungen. Die Fans der Béhsen Onkelz. Archiv der Jugendkul-
turen (5. und wesentlich erweiterte Neuauflage), Berlin, Oktober 2004.
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(politischen) Identitét. Musiker sind glaubhaftere Idole a's Politiker, Gleich-
altrige haufig wichtigere Gespréchspartner als die eigenen Eltern. Und die
Musik, erzéhlen Angehdrige verschiedenster Jugendsubkulturen immer wie-
der, war fur sie ein zentrales Motiv, sich einer bestimmten Szene oder Clique
anzuschlief3en.

Rechtsextreme wissen das, und so haben sie langst begonnen, diesen
Sektor jugendlicher Lebenswelten zu erobern. Wo andere Flugblétter und
Literatur verteilen oder Aufmérsche organisieren, nehmen sie die Gitarre in
die Hand. Und was traditionellen Rechtsextremen mit ihren Schulungsaben-
den, Wehrsporttibungen und Propaganda-Aktionen nie gelang — namlich eine
starke Verbreitung ihrer Ideen in der Bevolkerung, vor allem unter Jugendli-
chen, zu erreichen —, gelingt den Barden und Rechtsrockern der jungen, mi-
litanten Szenen scheinbar milhelos. Fast in jeder deutschen Schulklasse trifft
man heute auf Schilerlnnen, fur die Bands wie Landser, Stahlgewitter,
Kraftschlag oder Die Zillertaler Tirkenjager keine Unbekannten sind.

Repressive Maldnahmen — z. B. Indizierungen, staatliche Beschlagnah-
men oder elterliche Verbote — haben daran nichts éndern konnen. Im Ge-
genteil. Verbote wecken offensichtlich gerade das Interesse an dem Verbo-
tenen. Indizierungen — in Verbindung mit oft sensationsheischenden, aber
wenig sachkundigen Mediendarstellungen — steigern nachweidlich die Auf-
lagen der indizierten Tontréger.

Dennoch ist es den ,,Rechtsrockern” bis heute nicht gelungen, auch nur
anndhernd eine so hohe Verbreitung und Akzeptanz unter Jugendlichen zu
erreichen, wie sie etwa der Punk, HipHop, Techno, Reggae und andere Mu-
sikstile und -kulturen mit nicht-rechten Inhalten genief3en. Zum Vergleich:
Mindestens 200.000 Jugendliche betdtigen sich derzeit in Deutschland aktiv
in rund 40.000 Bands und widmen sich dem Punk, HipHop, Techno, Jazz
und Rock in alen Varianten (Schul- und christliche Chére nicht einmal mit-
gerechnet). Darunter befinden sich 150 bis 200 Bands, deren Mitglieder der
rechtsradikalen Szene entstammen. Die Zahl der Stammhdrer, also der wah-
ren Fans des Rechtsrock, ist relativ klein. Die Anzahl der hierzulande legal
verdffentlichten und verkauften Tontréger schrumpft seit mehreren Jahren
gewaltig. Das hangt einerseits mit dem — aufgrund der neuen Moglichkeiten
des Internet (MP3 etc.), aber auch in Reaktion auf die staatlichen Repressio-
nen — parallel wachsenden illegalen Markt fir rechtsextreme Tontréger zu-
sammen, ist aber auch eine Folge der miserablen Qualitdt der von deutschen
Rechtsextremen produzierten Musik. Diese versuchen erst gar nicht, unbe-
darfte AuRRenstehende und Andersdenkende argumentativ zu Uberzeugen,
sondern schreien, nur bisweilen begrenzt durch das Strafgesetzbuch, unver-
blimt heraus, was sie selbst denken und fuhlen. Dass sich dennoch Tausende
von Jugendlichen mit dieser Musik und ihren Texten identifizieren, obwohl
sie keine organisierten Rechtsextremisten sind, zeigt, dass kein Anlass be-
steht, dies als Zeichen der Entwarnung miss zu verstehen. Die ,, Rechtsrock” -
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Szene ist eine eigenstandige Subkultur der Amateure — mit szene-eigenen
Plattenfirmen und Vertriebsnetzen, Konzertveranstaltern und Fanzines, die
als Zielgruppe zumeist die eigenen Kameraden im Visier haben und diese
politisch stabilisieren, in ihrem kollektiven Selbstbewusstsein stérken und zu
Taten anstiften wollen. Die ,,Noten des Hasses’, so der Titel einer Rechts-
rock-CD, sind so ein authentischer Spiegel und eine — auch fir Aulenste-
hende — deutlich enthillende Einfihrung in die Mythen, Lebens- und Ge-
dankenwelten der (militanten) jungen, rechtsextremen Szene, in der nicht
zuletzt spezifische Feindbilder ,, gepflegt” werden.

Feindbild Nr. 1: Audéander

Das Feindbild Nr. 1 des Rechtsrock sind ,, Auslénder”. Immerhin beschaftigt
sich jedes fiinfte der untersuchten Lieder® mit ihnen, wobei in den Texten
kaum eine Unterscheidung zwischen , Audéandern”, , Einwanderern”, ,, Asy-
lanten” und ,, Schwarzen” gemacht wird. Letztere gelten unter Rechtsrockern
als ebenso ,,undeutsch” wie Juden, die as Angehdrige eines ,,fremden Vol-
kes’ angesehen werden, das sich bei uns ,eingenistet” hat und uns Deutsche
nun als Kapitalisten oder durch ungerechtfertigte Wiedergutmachungsforde-
rungen gnadenlos ausbeutet. Diese Gesinnung verweist deutlich auf die ras-
sistische Komponente des Feindbildes ,, Ausldnder”. Die zweithaufigste Be-
grindung fur deren Ablehnung nach der vermuteten Kriminaitdt ist der
Wunsch, die ,weil3e Rasse” bzw. ,, deutsche Kultur” nicht mit anderen Kultu-
ren bzw. Rassen zu vermischen.

Werden Uberhaupt ,, sachliche” Begriindungen fir den Ausl@nderhass ge-
geben, was nur in einem Viertel der gegen ,, Auslander” gerichteten Liedtexte
far notwendig befunden wird, so sind diese Begriindungsversuche sehr sm-
pler Natur und speisen sich zumeist aus einer Mischung aus Uberfrem-
dungsphantasien, Angsten und Neidgefiihlen:

Viele Menschen anderer V olker

Nisten sich in Deutschland ein

Sie haben unzahlige Kinder

Doch deutsches Ehegliick bleibt klein

Die Leute sind hier zu bequem, um sich Kinder anzuschaffen
Ein Kind macht Arbeit, Geld bringt’s nicht

Es stdrt beim Geldzusammenraffen

Ob Drogendealer, ob Diebesbanden oder Arbeitslosigkeit

Es gibt keinen Grund, sich nicht zu mehren

° Die folgenden Angaben basieren auf einer umfassenden Studie des Archivs der Jugend-
kulturen, in deren Rahmen u. a. 1.150 Rechtsrock-Songs analysiert wurden. Sie ist doku-
mentiert in: Archiv der Jugendkulturen (Hrsg.): Reaktionére Rebellen. Rechtsextreme Mu-
sik in Deutschland. Tilsner, Berlin 2001.
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Denn sonst kommt nie unsere Zeit
Wir missen die Zukunft unserer Kinder sichern und gestalten
Wir missen es tun, um unsere Art zu erhalten!

(Staatsfeind: ,, Unsere Kinder”)

Vier zentrale Argumentationslinien tauchen immer wieder auf:

= ,Audander” sind kriminell, vor allem als Dealer und Zuhélter.

Sie bringen fur die deutsche Jugend
Rauschgift in das Land

Beantragen erst einmal Asyl

Und werden niemal's anerkannt.

Durch ihre Drogen miissen deutsche Madchen auf den Strich
Esist ihnen total egal

Denn Menschenleben interessieren sie nicht.
Deutschland schiitze deine Kinder

Wir missen sie aus ihren Fangen reif3en
Deutschland schiitze deine Kinder

Morder bringen Drogen fur die Weil3en.

(Endstufe: ,, Schiitze Deine Kinder”)

= “Audander” bedrohen unsere Frauen.

Frauen vergewaltigt von schwarzen Schwanzen
Doch die Politiker 6ffnen weiterhin die Grenzen.

(Brutale Haie: ,, Auslander raus’)

Er schaut dich an wie ein wildes Tier

Deine weil3e Haut steigert seine Gier

Deutsches M adchen, wei 3 und wunderbar
Deutsches Méadchen, du bist in Gefahr

Er hat weder Ehre noch besitzt er Moral

Er denkt Uber dich schmutzig und brutal

Er nimmt dir deine Unschuld und schandet dein Blut
Drum gib auf dich Acht und sei auf der Hut

(Oithanasie: , Bestie?)

= ,Audéander” leben, von Staat und Wirtschaft bevorzugt, auf unsere Ko-
sten (als Huchtlinge, Soziahilfe- oder Arbeitdosengeldempfanger); sie
schwelgen im Luxus und brauchen daf ir nicht einmal zu arbeiten.

Wohnungsgelder, Arbeitsplatz
Bevorzugt werden sie in jedem Satz
Unser Recht, das steht schon langst in Frage.

(Werwolf: ,,Volk steh auf”)
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= ,Audéander” nehmen uns Arbeitspldtze weg; sind aber gleichzeitig zu faul
zum Arbeiten:

Sie ziehen hierher, um uns die Arbeit zu klauen
Siesind vid zu faul, in ihrem Land was aufzubauen

(Brutale Haie: , Auslander raus’)

Parasiten, dassind sie

Arbeiten, daswollen sie nie
Unsere Gelder nehmen sie gern
Bald sind Asylanten unsere Herrn.

(Stuka: ,, Parasiten™)

Der Konstanzer Sozialwissenschaftler Joachim Kersten hat in seiner Studie

zu rechten Skinheads diese Widerspriichlichkeit des , Feindbildes Audan-

der” analysiert:
»Der Audander ist faul, arbeitsscheu, schnorrt Sozidhilfe, aber gleich-
zeitig arbeitet er Tag und Nacht und nimmt ansténdigen weif3en Méannern
die Arbeit weg. Er wird as schmuddelig, geil und unverschamt frech
dargestellt. Er reildt sich aber auch am Riemen und hélt sich aus allem
raus. Er ist homosexuell und gleichzeitig immer hinter weif3en Frauen
her. Er gilt als wohlhabend, versteckt aber seinen Reichtum und ist gei-
Zig. ,Kurz, er ist ein knauseriger Verschwender, ein in sich gekehrter, zu-
riickgezogener, grofdtuerischer Angeber, ein vollig ungezligelter hetero-
sexueller Homosexueller, ein Wohlfahrtsschmarotzer, der laufend Nacht-
schichten macht, ein Lustmolch, dessen exotische Religion jegliche Se-
xualitdt untersagt, ein arbeitsscheuer Driickeberger, stark wie ein Ochse,
der mit Vergniigen die letzten Drecksarbeiten verrichtet, Uber die ein
weifRer Mann nur noch lachen wirde' (Geoff Pearson).”

Fur Kersten haben diese ,, Feindbildkonstruktionen” eine zentrale Bedeutung
besonders fur marginalisierte oder anderweitig verunsicherte Manner.

»Die Abgrenzung von anderen Mannlichkeiten (den ,Feinden') und die
Strategien zur Rechtfertigung der eigenen Aggressivitét und Hérte soll
randsténdige junge Manner als Beschiitzer der Gemeinschaft und der , ei-
genen' Frauen auszeichnen und somit gemeinschaftsfahig machen.”®

Vom Tater zum Opfer

Ein durchgéangig auftauchendes ,, Argument” zur Rechtfertigung der eigenen
(Gewalt-)Handlungen ist die Umkehrung von Té&tern und Opfern.

® Joachim Kersten: , Die Gewalt der Falschen. Opfermentditét und Aggressionsbereitschaft”,
in Klaus Farin (Hrsg.): Die Skins, S. 109.
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Geh ich durch die Straf3en, spucken sie mich an

Beschimpfen meine Heimat, ich frag mich, wasich dafur kann
Sie machen auf mich Jagd, sie schlagen auf mich ein

Doch was st falsch daran, ein Deutscher zu sein?

Was kann ich schon dafiir, dassich kein Tirke bin

Was kann ich schon daf i, dass ich kein Nigger bin

Was kann ich schon dafiir, dassich kein Russe bin

(Sturmgesang: ,, Was kann ich dafiir”)

Die Deutschen — aus der Perspektive des Rechtsrock eine bedrohte Minder-
heit im eigenen Land, der bald ihrerseits nur noch die Mdglichkeit der Aus-
wanderung bleibt.

Dunkle Gesichter starren mich an

Machen meine Frau Ubelst an

Machen sich auf der Stral3e breit

Ich hore, wie man “ deutsches Schwein” zu mir schreit
Deutsche kommen mir traurig entgegen

Hier wollen sie nicht mehr [eben

(Endstufe: ,, Was ist aus dir geworden”)

Seitdem die Justiz hérter durchgreift, haben Solidaritétslieder fur inhaftierte
Kameraden Hochkonjunktur.

Finf Jahre hat man dir gegeben
Fir'n schweren Schadel basisbruch
Du kannst es nicht begreifen
Dasist fur dich ein rotes Tuch
Nach zwei Wochen Krankenhaus
Ging es der Zecke wieder gut.

60 Monde hinter Gittern

Bis sich die Pforte 6ffnen tut ...

(Staatsfeind: ,, Am Fenster”)

Gewalt spielt eine grofie Rolle in den Liedern der Rechtsrocker. Jeder fiinfte
Songtext thematisiert Gewalt in irgendeiner Spielart und mehr als die Hélfte
enthdlt Drohungen, explizite Aufrufe oder dhnliche beflrwortende Aussagen
zur Gewalt — die rund 70 Krieger-Hymnen nicht einmal mitgezahlt. Ganze
sieben Lieder erteilen Gewalt eine grundsétzliche Absage.

Diese enorme und eindeutige Gewaltbereitschaft, die fast ale Bands der
rechten Szene erkennen lassen, ist im Regelfall verbunden mit der Neigung,
die Ursachen fur die Gewalt bei anderen zu suchen. Entweder wird lakonisch
festgestellt, dass das (Uber-)Leben auf der StrafRe eben nun einmal Gewalt
bedeutet, oder die Schuld wird bei den Opfern — den ,,Zecken” (Punks, Lin-
ke), den ,,Audandern” usw. — gesucht:
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Die Audénder, dasliegt auf der Hand
Sie missen zurtick in ihr Heimatland
Dann gibt es keinen Hass und keine Gewalt.

(Stuka: ,, Zeit zu handeln”)

Morder, Rauber und Dealer

Vor ihnen ist fast keiner mehr sicher
Und wehrst du dich, weil du es hasst
Dann landest du sofort im Knast.

(Oidoxie: ,,Ewig siegen”)

Hier findet sich ein typisches Kennzeichen des Rechtsrock und enthillt ei-
nen zentralen Wesenszug der rechtsextremen Szene: Verantwortlich — auch
fr ale Missstdnde im eigenen Leben — sind immer die anderen.

Feindbild Nr. 2: Linke

»Linke" (,Chaoten”, ,Autonome’, ,, Zecken”) sind das Feindbild Nr. 2 des
Rechtsrock. Dazu zéhlen interessanterweise immer noch haufig ,die Kom-
munisten® im Kontext des Kommunismus, selbst mehr als ein Jahrzehnt
nach der Kapitulation des realen Sozialismus auf deutschem und sow;jeti-
schem Boden, so als wére die Mauer nie zusammengebrochen.

Im Mittelpunkt der Hassgesénge stehen gleichatrige linke Jugendliche
und deren Szenen, neben ,,Antifas’ und ,, Autonomen” vor allem Punks, die
besonders besessen gehasst und offen militant angegriffen werden:

Punkerklatschen ist gesund

Unser Trupp zieht Richtung Reeperbahn
Und dann Samstag abend geht es rund
sind die Anarchos dran.

(Kraftschlag: ,,Du bist stolz”)

Schlagt auf sieein

Wenn sie bunte Haare tragen

Du brauchst sie nicht erst

Nach ihrer Meinung fragen

(Volkszorn: ,, Skinheads fur Doitschland”)

Punks werden grundsétzlich als , links’, ,,asozial” und drogenabhéngig dar-
gestellt:

L eben von Drogen, haben nie Geld
Sind stinkfaul, zerstéren unsere Welt
(Sturmgesang: ,, Punks”)
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Feindbild Nr. 3: Kriminédlle

Rechtsrock ist in erster Linie nicht zukunfts-, sondern feindbildorientiert. In
diesem Zusammenhang wird Kriminalitét zu einem weiteren zentralen The-
ma. Allerdings steht dabel nur selten die eigene Szene im Brennpunkt der
Kritik. Obwohl bis heute mindestens dreifig Musiker und Tausende ihrer
Fans und Kameraden wegen rechtsradikal motivierter Gewalttaten, aber auch
infolge ,,normaler” krimineller Delikte — von Raub Uber Vergewaltigung bis
zum Drogenhandel — verurteilt wurden, werden die Téter aus den eigenen
Reihen nur &ul3erst selten benannt. Dies zumeist auch erst dann, wenn sie die
Szene verlassen — , verraten” — haben. Das totale Ausblenden der zum Teil
hohen eigenen kriminellen Energie und das Abschieben von Kriminalitét auf
Fremde als Tater ermdglicht Forderungen nach hartem Durchgreifen. Vor
allem beim rechten Trendthema sexueller Missbrauch wird die Wiederein-
fUhrung der Todesstrafe gefordert.

Er nahm sich das Recht zu téten
Gebt ihm nicht das Recht weiterzuleben.

(Wotan: ,Kindermorder™)

Diese Tiere durfen nicht weiterleben
Sie haben das Recht zu Ieben schon lange vergeben.

(Schlachtruf: ,, Perverse Schweine”)

Da der Staat aber scheinbar nichts tut, missen Neonazis das als Avantgarde
des, Volkszorns’ erledigen.

Die Audénderschweine vergewaltigen unsre Frau'n

Dabei wollen wir nicht tatenlos zuschau'n

Die Poalitiker und ihr sinnloses Geschwétz fiihren zu nichts
Wir mussen handeln, und zwar jetzt!

(Sturmtruppen: ,Esist Zeit")

Wir sind die Richter der Stral3e
Und ihr blutiges Gesetz

Es wird gnadenlos gejagt

Der, der Recht verletzt.

(Volkszorn: , Stiefel auf Asphalt”)

Der Weg vom rebellischen Prigelknaben zum Blockwart scheint nicht weit,
und ein grofRer Teil der Rechtsrock-Szene hat ihn langst beschritten. Die
Autoritét des Staates wird nicht mehr wie von den Oi!-Skins der frihen 80er
Jahre herausgefordert oder lacherlich gemacht, sondern zwecks Unterord-
nung gesucht. Angegriffen wird der Staat nur noch, weil er zu wenig autori-
tér ist oder gegen die Falschen, némlich die eigenen Leute, vorgeht. Die in
der Tat massive Erfahrung mit staatlicher Zensur fihrte nicht dazu, dass die



170 Klaus Farin

Betroffenen entsprechende Mal3nahmen prinzipiell ablehnen. Sie wollen sie
nur auf ihre Gegner angewandt wissen.

Kommunisten aller Parteien
Ihr misstet schon léngst verboten sein.

(Werwolf: ,,Unser Land”)

Punks gehoren in den Knast
Weil jeder Zecken hasst.

(Sturmgesang: ,, Punks”)
Habt ihr’s denn noch nicht kapiert
Dass ein Linker in den Knast gehort.

(Foierstoss: ,, 1. Mai”)

So sind die Tiraden gegen Zensur nur taktischer Natur, keine grundsétzli-
chen Ansichten Uber Freiheitsrechte in einem demokratischen Staat.

Auch rldeste Umgangsformen, anti-birgerliches Outfit und radikale
Formulierungen eines Teils der Szene kénnen nicht dariber hinwegtéauschen,
dass sich das Selbstbild der Rechtsrocker im Laufe der letzten zehn Jahre
vom Rebellen gegen die Obrigkeit in das von staatstragenden Spief3ers ge-
wandelt hat. Ihre Feindbilder sind weitgehend mit denen des konservativen
Mainstream identisch.

Drogenabhangige wie Drogendeaer, Einwanderer und Asylsuchende,
Punks und Homosexuelle, Obdachlose und (manchmal sogar deutsche) Ar-
beitslose, die ,uns’, den Steuerzahlern, auf der Tasche liegen. Die,, nonkon-
forme Musik” vertont langst mit Ausnahme ihrer provokativen Spitzen und
offenen NS-Verherrlichung nicht mehr as die Schlagzeilen der Boulevard-
presse. Die Grundhatung ist die des Kleinburgers, der sich eine ordentliche-
re, besser aufgeraumte, mannlichere Gesellschaft ohne Fremde, Kritiker und
Problemgruppen winscht.

Schalt ich den Fernseher ein, sehich in der Tagesschau
Chaoten und Asylanten und Schwarzarbeit auf dem Bau
Die Bullen lassen sich niederschief3en

Und die Griinen stehen voll darauf.

(Noie Werte: ,Mein Land”)



Sinnsuche und Sinnfindungsangebote:
Zwei Beispiele
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Sekten und Psychogruppen

Junge M enschen und konflikttrachtige Anbieter
auf dem , Markt der L ebensbewaltigungshilfe*

Zur Situation

Das Auftreten von skurrilen Sinnbringern, Gurus und fanatischen Sektierern
sowie das Angebot von alen Probleme |6senden Psychotechniken und Heil-
sangeboten ist kein neues Phanomen. Diese Erscheinungen kdnnen bereits
seit mehreren Jahren beobachtet werden, wie verschiedene Entschliel3ungen
des Européi schen Parlaments deutlich machen.

Bei diesen Gruppierungen und Organisationen handelt es sich nicht um
kirchliche Sondergemeinschaften im traditionellen Sinne. Vielmehr sind es
mitunter neue, teilweise weltweit auftretende, religitése und/oder ideologi-
sche Gemeinschaften oder auch Gruppierungen, die sich nur als solche be-
greifen (beispielsweise pseudoreligiése Kreationen) sowie eine Vielzahl
unterschiedlicher so genannter Psychogruppen.

Eine besondere Aufmerksamkeit ist der Entwicklung zu widmen, dass
sich im Bereich neuer reigits-ideologischer Bewegungen vereinzelt auch
antisemitische und im Bereich der so genannten Sekten und Psychogruppen
rassistische, rechtsradikale und neonazistische Tendenzen ausmachen lassen.
Hieraus erwéchst fur die Gesdllschaft und das staatliche Gemeinwesen in
Deutschland ein besonderer Aufklérungs- und Handlungsbedarf.

Quantitative Dimension

Den Materialien der vom Deutschen Bundestag in den Jahren 1996 bis 1998
eingesetzten Enquete-Kommission ,,So genannten Sekten und Psychogrup-
pen” ist zu entnehmen, dass etwa 500 bis 550 Gruppierungen und Organisa-
tionen in Deutschland existieren, die den so genannten Sekten und Psycho-
gruppen zugerechnet werden kdnnen.

Fir Baden-Wirttemberg lassen sich aufgrund der registrierten Bearbei-
tungsfélle und Birgeranfragen bei der von der Landesregierung eingesetzten
»Interministeriellen Arbeitsgruppe fir Fragen so genannten Sekten und Psy-
chogruppen sowie auf der Basis der dort vorgenommenen Auswertung
durch die Interministerielle Arbeitsgruppe von entsprechenden Selbstdar-
stellungen etwa 120 verschiedene einschlégige Organisationen und Gruppen
ausmachen. Die verschiedenen Bewegungen erfillen dabel ganz oder teil-
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weise Kriterien, wie sie seinerzeit in der Antwort der Bundesregierung in der
Bundestags-Drucksache 13/4132 ,Mal3nahmen der Bundesregierung auf
dem Gebiet der Aufkldrung tiber so genannte Jugendsekten und Psychogrup-
pe einschliefdich der mit ihnen rechtlich, wirtschaftlich oder in ihrer religio-
sen oder weltanschaulichen Zielsetzung verbundenen Organisationen® auf-
gefuihrt werden. Die einzelnen Gruppierungen unterscheiden sich allerdings
teilweise erheblich durch Mitgliederzahl/Anhéngerschaft und in ihrer Orga-
nisationsdichte. Fur Baden-Wurttemberg ergibt sich im Vergleich zu frihe-
ren Jahren, dass die Zahl der einschl&gigen Organisationen und Gruppierun-
gen in etwa gleich geblieben ist. Wenn die vorgenannten Parameter ange-
setzt werden, kann fur Baden-Wurttemberg von einem Kernpotential von
etwa 30.000 - 35.000 Personen, die sich in so genannten Sekten und Psycho-
gruppen betétigen, ausgegangen werden. Teilweise durfte sich dieser Perso-
nenkreis auch ,rollierend” zwischen einzelnen Gruppen bewegen, so dass
Mehrfach”Mitgliedschaften* nicht auszuschlieRen sind. Nur wenige der
etablierten einschldgigen Gruppierungen weisen einen grofieren Anteil an
langjdhrig zugehorigen Mitgliedern auf. Es ist also anzunehmen, dass der
Kreis der ,, Sympathisanten” eine vielfach grofiere Zahl ausmacht. Die hierzu
zuzurechnenden Personen dirften oft in herkdmmlichen religiésen und welt-
anschaulichen Gruppen zumindest formal, integriert sein.

Markt und offentliche Prasentation

Die Szene der so genannten Sekten und Psychogruppen ist in einem standi-
gen Wandel begriffen. Viele dieser Gruppierungen operieren auch mit Tarn-
und Untergruppierungen. Teilweise wechseln nur Namen und Bezeichnun-
gen. In manchen Falen benutzen die Gruppierungen gleichzeitig verschie-
dene, die Zuordnung erschwerende Namen. Die auch in Baden-Wrttemberg
auftretende ,, Grol3e Weil3e Bruderschaft” des Peter William Leach-L ewis mit
Hauptsitz in Centreville, Virginia, USA benutzte beispielsweise in den letz-
ten Jahren fir sich bzw. ihre Gremien und Organe auch die Bezeichnungen
»Universale Kirche", ,Bruderschaft der Menschheit, ,Bruderschaft der
Grolen Weil3en Loge", ,Das Fundament fir hoheres geistiges Lernen,
» Welt-Fundament fir Naturwissenschaft”, ,, Das Innere Licht* usw.
Besonders bei der Scientology-Organisation ist aufféllig, wie man sich
verschleiernder Bezeichnungen bedient, wobei die Zielperspektiven in
Richtung bewusste Desinformation hin nicht ausgeschlossen werden kann.
So traten die Niederlassungen der Scientology in Stuttgart oder Heilbronn
zunéchst als ,, College fur angewandte Philosophie® in Erscheinung. Auch
gegenwartig présentiert sich die Scientology-Organisation, offensichtlich je
nach taktischen Gesichtspunkten - unter der Bezeichnung , Dianetik” (im
Sinne einer nach aufl’en erscheinenden , Fortbildungsinstitution®) oder
»Church® (,Kirche"). Wie Beispiele zeigen, versucht die Scientology-
Organisation auch Kontakte tber Bezeichnungen von Einrichtungen aufzu-
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bauen, die eine vollkommen andere Herkunft vermuten lassen. So hatte der
Anfang der 90er-Jahre in Moskau gegrindete Scientology-Stiitzpunkt den
Namen ,, Operation and Transport Liaison Office".

Teillweise haben Gruppierungen nur einen sehr kleinen, ortsbezogenen
Wirkungskreis. Andererseits sind Gruppen mit engmaschigen Organisations-
strukturen aktiv, die bundesweit agieren. Die Uberwiegende Zahl der Grup-
pierungen ist expansionsbestrebt. Einzelne Gruppen haben Niederlassungen
im européischen Ausland oder sogar in Ubersee. Ein Grofteil der Gruppie-
rungen hat seinen Ursprung im Ausland. Unter den Funktiondren einzelner
Gruppierungen sind auch aud é&ndische Staatsbirger.

Neben den bekannten Uberregionalen und zentralistisch organisierten
Gruppierungen hat sich immer mehr ein vielgestaltiger, teilweise undurch-
sichtiger Markt von Psychoangeboten im Bereich der Lebensbewaltigungs-
hilfe entwickelt, der durchaus einen Angebotscharakter hat. Dabel ist eine
grof3e Anzahl gewerblicher Kurs-, Seminar-, Schulungs-, Trainings- und
Beratungsofferten festzustellen, deren Ziel die Selbsterfahrung, die Verbes-
serung der Lebensgestaltung oder der sedlischen Befindlichkeit und die Stei-
gerung der geistig-seelischen Fahigkeiten ist.

Eine Verunsicherung weiter Kreise der Bevilkerung 18sst sich hinsicht-
lich der Frage feststellen, welche Versprechungen von Anbietern realistisch
sind und welche nicht. Dieses Orientierungsproblem ist nachvollziehbar,
wenn man beriicksichtigt, dass selbst renommierte Verlage Biicher auf den
Markt bringen, in welchen selbsternannte Heiler und Helfer auch zweifel-
hafte Methoden vorstellen und ,, Astrologen” Uber Rundfunk- und Fernseh-
sender , beraten®. Zunehmend |&sst sich beobachten, dass auf dem Esoterik-
markt auch Arzte und diplomierte Psychologen als Anbieter von umstritte-
nen Methoden auftreten und beispielsweise auf Verfahren wie Rebirthing,
Familienaufstellung nach Hellinger oder Hofmann-Quadrinity-Prozess u. v.
m. zurtickgreifen.

Gefahrdungspotentiale

Hinsichtlich des Gefahrdungspotentials von so genannten Sekten, Psycho-
und Okkultgruppen fur die Gesellschaft wird von Seiten der Bundesregie-
rung in der Bundestags-Drucksache 13/4134 festgestellt, dass von diesen
Gruppierungen in der Tatpotentielle Gefahrdungen in unterschiedlicher Wei-
se ausgehen kdnnen. Benannt werden beispielsweise Phédnomene wie radi-
kal e Personlichkeitsverénderungen, personlichkeitsbedingte Abhéngigkeiten,
Unselbststandigkeit und Kommunikationsschwierigkeiten, Ausstieg aus
Beruf und Ausbildung, Aufldsung von Ehe und Partnerschaft, Zerstorung
familidrer Bindung u. v. m. bis hin zu materiellen (finanziellen) Schaden und
psychosozialen Beeintrachtigungen. Gegentiber den Gruppierungen und
Organisationen, fur deren Mitglieder nicht selten die Bewusstseinsausrich-
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tung typisch ist, als , Elitemenschen eine besondere Mission zu erfillen,
werden insbesondere folgende Kritikpunkte erhoben:

= streng hierarchischer Aufbau,

= Ausrichtung auf eine Fihrungsfigur (Guru, Meister, Fihrer),

= Absolutheitsanspruch,

= autoritére Entscheidungsablaufe und -prozesse,

= bedingungslose Unterordnung und Unterwerfung der Mitglieder,
= zum Teil vollige Abschottung nach auf3en,

= unseridse Angebote zur Lebensbewdtigungshilfe, die die Losung aller
Probleme versprechen, jedoch ausnahmslos nicht einldsbar sind und hau-
fig zu finanziellen Abhangigkeiten Hilfesuchender fihren,

= Lehren und Ideologien, die im krassen Widerspruch zum demokratischen
Wertekonsens stehen,

= fanatische Umsetzung der Heilslehren.

Entscheidend fir die Charakterisierung einer Gruppe ist, ob sie , kon-
flikttrachtig” ist. Die potenzielle Konflikttrachtigkeit einer Gemeinschaft
oder Gruppe zeigt sich vor alem in Verstélzen gegen die der Grundwerte-
ordnung entnommenen guten Sitten und gegen soziale Verpflichtungen.
Einzelnen Gruppierungen wird auch die Anwendung manipulativer Psycho-
techniken vorgeworfen. Angehdérigen von religitsen oder weltanschaulichen
Gruppierungen, die die Entscheidungsfreiheit ihrer Mitglieder einschranken
und daher nicht minder bedenklich erscheinen, dirfte jedoch grundsétzlich
die Berufung auf das Grundrecht des Art. 4 GG (Glaubens-, Gewissens- und
Bekenntnisfreiheit) nicht abzusprechen sein.

Das Auftreten von neuen Gemeinschaften und Gruppierungen mit reli-
gitsem und weltanschaulichem Hintergrund oder mit Heilung und Heil ver-
sprechenden Zielen stellt die heutige plurale Gesellschaft da besonders vor
Aufgaben, wo diese Gemeinschaften und Gruppierungen einen Anspruch
vorgeben, den sie selbst nicht einldsen.

Zwischen Hinwendung und Werbung

In weiten Teilen der Bevilkerung besteht bekanntlich ein starkes Interesse
an okkulten Praktiken wie Hellsehen, Prékognition (intuitive V orhersehung)
und Reinkarnation (Wiedergeburt). Der freiheitliche Rechtsstaat erlaubt
plurale AuRerungsweisen, durch die der einzelne seine grundlegenden mora-
lischen und ethischen Werte teilweise auch radikal verwirklichen kann. Ne-
ben dieser durchaus legitimen Werteentscheidung kaum aber die Akzeptanz
neuartiger Heilsangebote und die Hinwendung zu sinn- und sinntechnikver-
mittelnden Gruppen auch durch belastete Beziehungen in der Familie und
zwischen Partnern sowie durch fehlende Lebensperspektiven und Zukunft-
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sangste motiviert sein. Das bedeutet dass ein Engagement in einer Gruppie-
rung, die den so genannten Sekten und Psychogruppen zugerechnet wird, oft
aktiv und aus eigenem Antrieb erfolgt, um eigene Lebensprobleme zu be-
waéltigen. Auch wenn dies ein (meist unzureichender) Versuch ist, personli-
che Probleme I8sen zu wollen, muss objektiv hinterfragt werden, welcher
Anteil und welches Wirken hier tatséchlich manipulativen Techniken und
Strategien des Werbens zukommen.

Dies um so mehr, als nicht zu Ubersehen ist, dass auch Kinder und Ju-
gendliche im Blickfeld von so genannten Sekten und Psychogruppen stehen.
Bel Scientology z. B. wird versucht, Kinder im Sinne der Scientology-
Technologie zu beeinflussen, so dass der Eindruck entsteht, die Organisation
versuche, mit Kindern eine ndchste Generation von Scientologen aufzubau-
en. Die Analyse von Werbemalinahmen der Scientology-Organisation
machten aber auch deutlich, dass die Organisation Kinder und Jugendliche
zur Anbahnung von Kontakten zu ihren Eltern nutzt. Selbst vor Einschiichte-
rungsversuchen wird dabei nicht Halt gemacht. Bel einer von der Scientolo-
gy-Organisation vor einiger Zeit in Stuttgart durchgefiihrten massiven Wer-
bekampagne kam es zu einem Zwischenfall, als eine 16-jahrige Jugendliche
einen Luftballon mit Werbebotschaften der Scientology-Organisation zer-
stach. Ein 44-jéhriger Mann schlug daraufhin auf das Mé&dchen ein. Der
Scientology-Werber wurde wegen vorsétzlicher Korperverletzung belangt.

Es gibt zahlreiche Berichte die deutlich machen, dass Kinder und Ju-
gendliche regelrecht ,Objekte’ von Aktivitdten so genannten Sekten und
Psychogruppen sind. So kann vermutet werden, dass beispielsweise die
Scientology-Organisation versucht, via Propagandaaktionen zum Thema
Drogenpravention, ihr schlechtes Image in der Offentlichkeit bei der Ziel-
gruppe junge Menschen zu verbessern. Immer wieder lasst sich auch nach-
weisen, dass sich einzelne so genannten Sekten und Psychogruppen in der
direkten Werbung von Minderjahrigen betétigen.

L ebenskrise und Unzufriedenheit

Junge Menschen werden dann fir so genannte Sekten und Psychogruppen
empfanglich sein, wenn sie sich einsam oder von ihrer Umwelt nicht richtig
verstanden und akzeptiert fuhlen. Das von diesen Gruppierungen vermittelte
Gemeinschaftsgefuhl und das scheinbare Interesse an personlichen Proble-
men und privaten Beziehungen wird von manchen Jugendlichen als positive
Antwort auf personliche Probleme und Konflikte beispielsweise im Bezie-
hungsbereich zwischen den Generationen, in der Kommunikation unter
Gleichaltrigen und auch bei psychisch bedingten Schwierigkeiten empfun-
den.

Vielfach kann aber auch eine undramatische, gewohnliche Lebenskrise
und Unzufriedenheit mit der aktuellen Lebenssituation fir den Zugang zu
einer eine vermeintliche Losung versprechenden Gruppe verursachen. Neu-
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gier, Unkenntnis, mangelndes Problembewusstsein, unreflektiertes Unter-
werfungsdenken, leichte Verfuhrbarkeit, aber auch ein alzu leichtfertiger
Umgang mit Geld konnen ebenfalls fordernde Faktoren fir die Zuwendung
zu extremen Gruppen sein. Bei jungen Menschen kénnen sowohl Uberbe-
hitung als auch Vernachlassigung und die schwierige Suche nach Identitét
dazu fuhren, dassin einer neuen Gruppe V ertrauen gesucht wird.

Es hat sich gezeigt, dass bei einzelnen jungen Menschen neben Kleidung
und Musik schon langst auch religitse/neureligiose Aspekte als Element zur
Identifikation und Abgrenzung dienen. Ein neues Interesse an religiosen
Themen ist nicht zu Ubersehen, wobel Formen wie ,Jesus-Freaks® oder
»Gothics’ eher randstdndige Erscheinungen sind. Bel den Suchbewegungen
junger Menschen ist die Anziehungskraft von auf3erkirchlichen Religions-
bewegungen prasent, verbunden mit einer Néhe zu Okkultismus, Magie und
Neuheidentum — durchaus présent.

Generell kann die Hinwendung zu neuartigen Bewegungen und Stromun-
gen nicht selten gekoppelt sein an den Ausbruch aus der gewohnten und
vertrauten Umgebung und an die Hoffnung, Anerkennung, Erfolg, Lebens-
sinn, Orientierung, lustvolle Spannung, Abenteuer und dhnliches zu finden.
Ursachen fir diese Suchbewegung sind im gesamten Spektrum sozialer,
wirtschaftlicher, seelischer Probleme, Krisen und Konflikte zu suchen.

Mind-Control und manipulative Psychotechniken

Vielfach beschreiben ehemalige Angehdrige von so genannten Sekten und
Psychogruppen die Beeinflussung durch diese Organisationen derart, dass
sieihr personliches Bezugsfeld einer totalen Kontrolle ausgesetzt hétten und
so ihre Lebensfihrung ganzlich fremd bestimmt worden sei. Zu eigenen
Entscheidungen seien sie durch Manipulation unféhig gemacht worden, vor-
her gewonnene Einstellungen und Aktivitdten seien entwertet und zu einer
neuen sektenkonformen Identitét aufgebaut worden. Dies alles geschehe mit
Hilfe manipulativer Psychotechniken und teilweise komplizierter Psycho-
kurssysteme.

In besonders drastischer Weise wird dies im Auftreten der Scientology-
Organisation deutlich. Was hier scheinbar harmlos mit einem "Persinlich-
keitstest” und teilweise kostenlosen Kursangeboten beginnt, endet nicht sel-
ten in einem Raderwerk dieser umstrittenen wie teuren ,Heildehre®, aus
dem es oft schwer ein Entrinnen gibt.

Zwar versucht die Scientology-Organisation in der Offentlichkeit und
auch auf internationalem Parkett den Eindruck zu erwecken, sie sai eine
verfolgte Minderheit und in Deutschland wirden die Menschenrechte mit
Fufen getreten. Sie schreckt nicht einmal davor zuriick, Parallelen zwischen
der Zeit der Nazi-Herrschaft und der Gegenwart zu ziehen. Sogar von ener
»Hexenjagd auf Andersdenkende” in Deutschland ist bei Scientology die
Rede. Tatséchlich jedoch ist Scientology ein weltweit operierendes Unter-
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nehmen, das nach dem Prinzip Befehl und Gehorsam streng hierarchisch
aufgebaut ist. Mitglieder, die Kontakt zu Personen haben, die gegentiber
Scientology kritisch eingestellt sind - Eltern, Geschwister, Freunde -, werden
durch ein internes Strafverfahren diszipliniert. Sicherheitsabteilungen und
ein mit Geheimdienst-Methoden arbeitendes ,, Biro fir spezielle Angelegen-
heiten“ sollen die Scientology-Organisation gegen jegliche Stdrung von
auf3en sichern.

Wie sehr Menschen sich durch die Scientology-Organisation geschadigt
fahlen, macht eéin dem Autor vorliegendes Schreiben deutlich, das die einer
Ehefrau eines Scientology-Opfers an Prof. Abdelfattah Amor, Sonderbe-
richtserstatter der Menschenrechtskommission der Vereinten Nationen zur
Umsetzung der Deklaration Uber die Abschaffung aller Formen religioser
Intoleranz und auf Religion und Glauben beruhender Diskriminierung, High
Commission of Human Rights, United Nations, gerichtet hat und das hier
auszugswei se wiedergegeben wird:

» e untersuchen derzeit die angebliche Verfolgung von Scientology in
Deutschland, daher wende ich mich an Sie. Mein Mann war vier Jahre
Mitglied von Scientology. Sein Geist wurde mittels der dort Ublichen
psychol ogischen Methoden manipuliert. Diese Methoden sind so ausge-
arbeitet, dass er die fortschreitende geistige Manipulation nicht bemerken
und daher nicht abwehren konnte. Durch den so erzielten mind-control
wurde er gezwungen, nur im Rahmen der Scientology-Doktrin zu den-
ken, dadurch wurde ihm seine Gedankenfreiheit ausgeschaltet. Es war
ihm untersagt, Uber diese Vorgange mit mir und anderen Aufenstehenden
Zu sprechen. Scientology hat eigene interne Gesetze, die von den Mit-
gliedern wegen dem mind-control befolgt werden. Diese Vorschriften
sind aufgeftihrt im Buch , The Ethics of Scientology’. Durch diese Vor-
schriften it der Gehorsam innerhab dieser diktatorisch organisierten
Gruppe eine Pflicht. In diesem Buch ist eine Liste von eigenen Gesetzen
und Strafen enthalten, wo u. a. as, Verbrechen' definiert werden:

= sich kritisch gegentiber Scientology zu &ul3ern
= den Anweisungen von Scientology nicht Folge zu leisten
= die Urteile der internen Gerichte von Scientology nicht zu befolgen.

Scientology zu verlassen wird dort als, Schwerverbrechen’ definiert. So-
mit werden bei den Mitgliedern die Rechte auf Gedankenfreiheit, Gewis-
sensfreiheit und auf freie MeinungsaulRerung verletzt. Den Mitgliedern ist
es verboten, die ordentliche Justiz zur Hilfe zu rufen. Es wird vorge-
schrieben, nur die internen Gerichte der Organisation zu akzeptieren. Da-
durch wird es dem Staat erschwert, die Menschenrechte der Blrger zu
schiitzen. Die Ziele von Scientology sind, eine Gesdllschaftsform nach
eigenen Vorstellungen aufzubauen, die totalitér ist und die Menschen-
rechte abschaffen will. Die von Scientology bei meinem Mann verur-



180 Hans-Werner Carlhoff

sachte geistige Verwirrung hat ihm, seiner Familie und mir sehr grof3en
Schaden zugefugt. Er unternahm nach seinem Ausstieg einen Selbst-
mordversuch, den er schwer geschadigt Uberlebte und der ihn an den
Rollstuhl fesselt. Nicht nur, dass er fur Aul3enstehende eine unfassbar ho-
he Summe an diese Organisation zahlte, so war er geistig nicht mehr in
der Lage, seine soziale Sicherheit und die seiner Familie zu klaren, so
dass er zum Zeitpunkt des Selbstmordversuchs nicht versichert war. Da
ich sehr viele dieser und @hnlicher Schicksale kenne, bitte ich Sie, die
Praktiken von Scientology bezuglich der Verletzung der Menschenrechte
zu prufen. Scientology spricht von sechs Millionen Menschen weltweit,
das heif¥, dass bei sechs Millionen Menschen bereits jetzt das Recht auf
geistige Freiheit und auf Selbstbestimmung abgesprochen wird. Ich finde
es richtig, dass die deutsche Bundesregierung die Aktivitdten von Scien-
tology auf deren Verfassungswidrigkeit prift. Der Vergleich, die Uber-
prifung von Scientology sei mit der Verfolgung der Juden unter dem Na-
zi-Regime gleichzusetzen, stellt eine Beleidigung aler Juden dar. Eben-
falls beleidigt und verleumdet diese AuRerung die heutige deutsche De-
mokratie. Die deutsche Gesdllschaft will keine neue Diktatur und kann
daher dietotalitére Abs chten von Scientology nicht akzeptieren.”

»Lust an der Unterwerfung"

Wenn auch in unserer Gesellschaft ein grofdes Mal3 an Selbstbestimmung
und viele Moglichkeiten der Selbstverwirklichung gegeben sind, muss den-
noch in Betracht gezogen werden, dass die ,,Lust an der Unterwerfung* das
L eben mancher Menschen pragt, wie dies vor einiger Zeit der Publizist Hen-
ryk M. Broder im Hinblick auf den ,,unaufhaltsamen Vormarsch der Sekten®
ausdriickte. Digjenigen, die sich durch so genannten Sekten und Psycho-
gruppen instrumentalisieren lassen, werden dabei nicht selten Opfer eines
personlichkeitsverandernden Geflechts. - ihr Selbstgefiihl und ihre Kritikfa-
higkeit sind zumeist unterentwickelt - Dieser Vorgang der Verénderung
vollzieht sich offensichtlich unabhéngig von dem gesellschaftlichen Status
der Betroffenen.

Verweigerung der Schulpflicht ausreligiosen Grinden

Seit Jahren ist die Schulverwaltung mit dem Problem der Verweigerung der
Schulpflicht aus religitsen Grinden befasst. Die Angehodrigen der betroffe-
nen Kinder gehoren verschiedenen fundamentalistisch ausgerichteten reli-
gitsen Gruppierungen wie beispielsweise der Glaubensgemeinschaft ,, Chri-
gtian Unite", ,Zwolf Stamme* (North-East-Kingdom-Community-Church)
an, die aus Gewissensgriinden eine Erfullung der Schulpflicht an offentli-
chen und privaten Schulen ablehnen. Diese Familien begrinden die Ent-
scheidung, ihre Kinder weder an 6ffentlichen noch an privaten Schulen un-



Sekten und Psychogruppen 181

terrichten zu lassen, mit der Aussage, dass eigentlich alles, was diese Schu-
len bieten, nicht mit dem eigenen Gewissen zu vereinbaren sei. Verwiesen
wird auf den Biologieunterricht mit Sexualerziehung und Evolutionslehre,
ferner auf Texte im Deutschunterricht und die Auslegung von Bibeltexten
durch die moderne Theologie. Weiterhin wird vorgebracht, dass das schuli-
sche Umfeld, in dem die eigenen Kinder durch Mitschilerinnen und Mit-
schiler Einflussnahmen ausgesetzt seien, auf keinen Fall tolerabel sei. Die
Forderung wird gestellt, dass insbesondere aufgrund des Artikels 4 GG ein
Anspruch auf hdusliche Unterweisung der eigenen Kinder bestehe und des-
halb die Berechtigung gegeben sei, die staatlich postulierte Schulpflicht
nicht zu erfallen.

Die Angehorigen der betroffenen Kinder wollen diese zwar in den
Grundfertigkeiten ausgebildet wissen, jedoch soll diese Unterweisung weder
an offentlichen noch an privaten Schulen stattfinden. Sie wollen abgeschottet
von jeder Einflussnahme ihren Kindern Hausunterricht erteilen und greifen
hierbei auch auf so genannte Lehrbriefe fundamentaler Ausrichtung zurtick.
Es handelt sich im Wesentlichen um die Lehrunterlagen der ,, Philadelphia-
Schule" Siegen, die sich zwar Schule nennt, aber als Schule nicht anerkannt
ist. Die Schulpflicht kann weder direkt bei der , Philadelphia-Schule” noch
durch deren Lehrbriefe erfullt werden.

Das Verwatungsgericht Freiburg entschied mit Urteil vom 11. Juli 2001,
dass eine Verweigerung der Schulpflicht aus religiosen Griinden nicht még-
lich ist. Diese Auffassung wurde durch das Urteil des Verwaltungsgerichts-
hofs Baden-Wurttemberg (VGH) vom 18. Juni 2002 bestétigt. Der VGH lief3
gegen dieses Urteil keine Revision zu. Die Nichtzulassungsbeschwerde der
Klager wurde auch vom Bundesverwaltungsgericht zurlickgewiesen. Damit
ist die Entscheidung des V GH rechtskréftig geworden.

Das Thema ,, Sekten und Psychogruppen bel Jugendlichen®

Sind so genannte Sekten und Psychogruppen und deren Angebote zum so
genannten ,, L ebensbewaltigungshilfemarkt” primé ein Thema der Erwach-
senenwelt? Zum Auftreten konflikttréchtiger Gruppierungen oder Gruppie-
rungen, die in der Gesellschaft umstrittene Zielsetzungen haben, erfolgte in
Baden-Wirttemberg 2002/2003 eine wissenschaftliche Untersuchung bel
Jugendlichen. Die Untersuchung wurde von der durch die Landesregierung
eingesetzten , Interministeriellen Arbeitsgruppe fir Fragen so genannten
Sekten und Psychogruppen” veranlasst. Mit der reprasentativ angelegten
mehrstufigen Quotenstichprobe bei 1.047 Jugendlichen sollte Bekanntheits-
grad, Zugehorigkeit und Sympathiedimension hinsichtlich Scientology, Sa-
tanismus und Transzendentaler Meditation erforscht werden. Mit der Befra-
gung war das Institut fir Jugendforschung (ijf), Minchen beauftragt.

Die Grundgesamtheit der Untersuchung erstreckte sich auf 13 bis
22jéhrige in Privathaushalten der Bundesrepublik Deutschland (9,3 Mio.).
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Beim Auswahlverfahren kam ein vom Institut fir Jugendforschung entwik-
keltes mehrstufiges Quotenverfahren (Geschlecht, Alter, Schulbesuch/
Schulabschluss, Haushaltsvorstand), geschichtet nach Bundedandern und
Gemeindegrofenklassen, zur Anwendung. Insgesamt wurden 377 geschulte
Interviewer bei dem Projekt eingesetzt. Die Prozentuierung der Ergebnisse
erfolgte auf der Basis aler Befragten bzw. der Befragten in den verschiede-
nen Untergruppen. Die Basis dieser Untergruppen wurden mit 100 % gleich-
gesetzt und zusétzlich as absolute Zahl ausgewiesen, um eine Beurteilung
der Genauigkeit zu ermoglichen. Beziglich der dargestellten Werte kann
man mit einer Wahrscheinlichkeit von 95,5 % rechnen. Die Daten selbst
wurden durch personliche In-home-Interviews anhand eines Mehrthemen-
Fragebogens gewonnen. Die Untersuchung fand im Juli/August 2002 statt.

Bekanntheit von | nter essengruppen:

Hinsichtlich unterschiedlicher Gruppen, die teilweise auch in der Offentlich-
keit ,von sich reden machen“, ergab sich bei der Abfrage der 13 bis 22-
jahrigen ein Bekanntheitsgrad (Angaben in %):

Satanisten 91
Scientology 72
Transzendentale Meditation (TM) 43

Zugehdrigkeit zu | nter essengruppen:

Auf die Frage ,Ich mdchte wissen, wie du persdnlich zu den einzelnen
Gruppen stehst ergaben sich fir Satanisten, Scientology und Transzendentale
Meditation (TM) keine Angaben. Dagegen bekannten sich zu den ebenfdls
unter "Bekanntheit" aufgefiihrten Gruppierungen (Angaben in %): Kern-
kraftgegner (7), Computerhacker (3), Linksradikale (2), Globalisierungsgeg-
ner (2) und Sprayer (2).

Sympathiefir Interessengruppen:

Beziglich der Sympathie fir Interessengruppen fuhrten ,Kernkraftgegner”
(Angaben in %) mit 32, Sprayer mit 26, Computerhacker mit 19.
Die Frage lautete dabei

»1ch mdchte gerne von Dir wissen, wie Du personlich zu den einzelnen
Gruppen stehst. Fur die folgende Antwortmdglichkeit: ... ,Gehére nicht
dazu, finde sie aber ganz gut’ ..."

ergaben sich bei Satanisten wie auch bei Scientology jeweils Werte von 2,

far Transzendentale Meditation (TM) von 1, ebenso viel wie fir ,, Zeugen
Jehovas®.
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Einstellungen zu I nter essengr uppen:
Auf die Frage

»AUf dieser Seite stehen unterschiedliche Gruppen von Leuten, die teil-
weise auch in der Offentlichkeit von sich reden machen. Ich méchte ger-
ne von Dir wissen, wie Du personlich zu den einzelnen Gruppen stehst.
Du hast folgende Antwortmdglichkeiten zur Auswahl: 'Gehore nicht da-
zu, finde sie aber ganz gut' —, Sind mir egal’ — ,Kann ich nicht leiden’ —
kenneich nicht’ —,keine Angabe'“

haben sich folgende Ergebnisse ergeben:

Satanisten: 2%  Gehore nicht dazu, finde sie aber ganz gut

19%  Sind mir egal

71%  Kannichnicht leiden

9%  Kenneich nicht/ keine Angabe

Scientology: 2%  Gehore nicht dazu, finde sie aber ganz gut

23%  Sind mir egd

48%  Kannichnicht leiden

28%  Kenneich nicht / keine Angabe
Transzendentale Meditation (TM): 1%  Gehore nicht dazu, finde sie aber ganz gut

20%  Sind mir ega

21%  Kannichnicht leiden

57%  Kenneich nicht / keine Angabe

Ruckschliisse auf die I nformations- und Praventionsar beit:

Die Befragung bestétigt weitgehend die durch die Praxis gewonnenen Erfah-
rungswerte. Dies gilt vor allem auch fir die Angaben zum Satanismus.
Hinsichtlich , Scientology* fallt die hohe Zahl derjenigen Jugendlichen
auf, die ablehnend auf diese Gruppierung reagiert. Im Gegensatz zu ,, Satani-
sten” ist Scientology bei Jugendlichen viel weniger bekannt, was enerseits
ein Indiz dafir sein kann, dass es der Scientology-Organisation keineswegs
gelungen ist, einen Bekanntheitsgrad zu erreichen, den die Organisation oft
zu haben vorgibt. Andererseits beinhaltet der relativ hohe Anteil Nichtin-
formierter auch die Gefahr, dass durch mangelnde Information Jugendliche
auf die Angebote von Scientology hereinfallen kdnnten. Verstarkt ist dieser
Aspekt hinsichtlich der Ergebnisse bei der Transzendentalen Meditation
(TM) zu sehen. Der hohe Anteil der Nichtinformierten kénnte ein Hinweis
darauf sein, dass diese Gruppierung sehr stark zielgruppenspezifisch ausge-
richtet ist und kaum junge Menschen erreicht werden. Insgesamt stellt sich
jedoch die bedeutsame Aufgabe der praventiven Arbeit und der intensiven,
kompetenten Beantwortung von Fragen beztglich Heil und Heilung.
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Bemerkenswerte Ergebnisse der Detailuntersuchungen:

Wegen der geringen Anzahl kdnnen hier nur unter Vorbehalt Affinitéten bei
Zielgruppen dargestellt werden. Scientology: Hier fuhlen sich eher berufstéa-
tige, mannliche Jugendliche angesprochen mit Volksschule/Hauptschule
bzw. Real-/Mittelschule als Schulabschluss. Ahnliches gilt auch fiir jugend-
liche Satanisten. Dagegen rechnen sich junge Frauen mit Real schulabschluss
bzw. Gymnasialbildung sowie Auszubildende zur Transzendentden Medita-
tion (TM). Fur das Nielsengebiet 111 B Baden-Wrttemberg wird kein An-
hénger der Scientology-Organisation verzeichnet, wohl aber Uberproportio-
nal ,, Sympathisanten*”.

Uberproportional in Baden-Wiirttemberg ist jedoch auch die Zahl derer,
die sich auferordentlich negativ Uber die Scientology-Organisation &uf3ern.
Eine dhnliche Tendenz lasst sich im Zusammenhang mit , Satanismus* er-
kennen. Die Zahlen hinsichtlich der Transzendentalen Meditation (TM) sind
aufgrund der geringen quantitativen Erfassung wenig aussagekréftig. Die
Angaben lassen die Vermutung zu, dass in Baden-Wrttemberg die Tran-
szendentale Meditation primér das Interessenfeld Erwachsener anspricht.

Uberlegungen zur Pravention

Vielfach wird die heutige Alltagswelt junger Menschen durch , Korperkult”,
Musik, Furball, Mutproben, Fantasy-Rollenspiel und , Glicksbringer® be-
stimmt. Sie kdnnen a's entscheidende Faktoren angesehen werden, die auf
Orientierungs- und Sinngebungsbedurfnisse junger Menschen Einfluss neh-
men und letztlich so auch das Verhdtnis zu Kirche, so genannten Sekten und
Okkultismus prégen.

Eine pluralistisch ausgerichtete Welt bietet viele Chancen - es lauern aber
auch Gefahren. Eine Vielzahl von miteinander konkurrierenden Angeboten
im Freizeit-, Konsum-, neuerdings auch im Wertebereich gefahrdet manchen
Jugendlichen. Die Suche nach dem wahren Glick oder Versprechungen zum
grofen ,Kick" konnen Jugendliche in problematische Abhangigkeiten, so
auch von so genannten Seelenfangern, fuhren,

Verschiedene neuere Studien belegen, dass heute Gefiihle der Unsicher-
heit und Angste bei einer wachsenden Zahl von Menschen verbreitet sind.
Grunde hierfur durfen zum einen in der Unibersichtlichkeit vieler Lebensbe-
reiche festzumachen sein, zum anderen in der fur viele Menschen nicht mehr
verarbeitbaren media vermittelten Flut von Informationen und Nachrichten.
Beklagt wird auch eine fortschreitende Auflésung geschlossener Gesell-
schaften und Gemeinschaften bis hin zur Familie. Hinzu kommt, dass die
Verbindlichkeit von Aussagen traditionelle, wertevermittelnde, Instanzen
zunehmend infrage gestellt wird.

Vor diesem Hintergrund und in Konkurrenz mit machtvollen Interessen,
die grofdenteils durch einen materiellen Hintergrund gekennzeichnet sind,
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wird das Bemiihen um eine auf soziale Verantwortung begriindete Werte-
vermittlung immer schwieriger. Dennoch ist es ein positives und ermutigen-
des Zeichen, wenn von jungen Menschen eine Werteorientierung regelrecht
angemahnt wird und Werte wie Ehrlichkeit, Anti-Egoismus, Toleranz, Soli-
daritét, Achtung der Menschenwirde und Pflichtgefiihl gegeniber der Ge-
sellschaft dabei eingefordert werden.

Gleichzeitig kommen hier Kategorien zur Sprache, die auch fur die pr&-
ventive Arbeit von Bedeutung sind. Es spricht fir die Jugendlichen, wenn sie
Mitmenschlichkeit und Gemeinschaft anmahnen, was letztlich héufig eben
gerade nicht durch so genannten Sekten und Psychogruppen vermittelt wird.
Allzu oft machen betroffene Familienangehdrige und auch Opfer zudem
immer wieder deutlich, dass bei einem Engagement in diesen Gruppen Ent-
miindigung, Ausbeutung und Instrumentalisierung zum Wohle weniger ubrig
bleiben. Es ist ein Irrtum zu glauben, dass so genannte Sekten und Psycho-
gruppen eine tragfahige und sinnvolle Antwort auf eine , kalte Warengesell-
schaft” darstellen.

Die in so genannten Sekten und Psychogruppen artikulierten Fragen, An-
liegen und No6te, gerade auch von jungen Menschen, die sich dort mit ihren
Hoffnungen, ihrem Idealismus oder ihren Problemen einbringen, sind aller-
dings, ebenso wie die von den Gruppierungen gegebenen Antwortentwiirfe,
sehr ernst zu nehmen. Politisches Handeln muss deshalb auferordentlich
verantwortungsvoll mit , Botschaften“ umgehen, die als Nachweis der Ge-
fahrlichkeit von so genannten Sekten und Psychogruppen interpretiert wer-
den konnen. Zusétzlich ist die Aufkldrung in den weiterfiihrenden und be-
ruflichen Schulen Uber Ziele und Strukturen in so genannten Sekten und
Psychogruppen unerl&sslich. Dabei darf es nicht nur um die Beschéftigung
mit den mdglichen Gefahren gehen. Notwendig ist darliber hinausgehend
eine offene und intensive Auseinandersetzung mit den Jugendlichen Uber
Sinnfragen. Schule und Unterricht haben hier die Mdglichkeit, in Absprache
und Kooperation mit dem Elternhaus Sinnfragen und sich negativ auswir-
kende Autoritaten zu thematisieren. Junge Menschen konnten damit eher in
die Lage versetzt werden, Konflikte und Spannungssituationen auszuhalten
und zu 18sen, zu einer eigenen Handlungs- und Entscheidungskompetenz zu
kommen und nicht den Verfiihrungen und verlockenden Angeboten von so
genannten Sekten und Psychogruppen zu erliegen.

Identitatssuche — I dentitatsanbieter —, Identitatsloch”

Die Auseinandersetzungen mit dem modernen Religionspluralismus befin-
den sich erst am Anfang. Synkretistische Bestrebungen werden zunehmen.
Die Warnung vor falschen Angsten ist berechtigt. Hier hat der Staat eine
besondere Verantwortung, denn Angste kénnen zu falschen Abgrenzungen
verleiten, aber auch zu unangebrachten Umarmungsstrategien und zur Scheu
vor Auseinandersetzungen.
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Immer muss damit gerechnet werden, dass sich der Prozess der |dentit&tssu-
che gerade auch durch Jugendliche konfliktverstéarkend vollzieht. Trégern
sinngtiftender, identitéshildender Angebote kommt damit gegentiber ihren
»Kunden“ eine besondere Pflicht und Verantwortung zu, die tber das hin-
ausgeht, was der Gesetzgeber sagt, was die Rechtspflicht fordert, was zu-
mindest getan oder unterlassen werden muss. Fir die Praxis sollte es grund-
sétzlich dem ,, Kunden* mdglich sein, die eingegangenen Verpflichtungen fir
die Zukunft - wenn auch unter Beachtung gewisser Kindigungsfristen - zu
I8sen. Allerdings muss sich auch der ,Kunde" seiner Verpflichtung bewusst
sein, die er gegeniber dem Anbieter entsprechender Offerten eingegangen
ist. Nur so wird sich letztlich verhindern lassen, dass Menschen, die mit ih-
rem familigren und sozialen Umfeld brechen und den totalen Riickzug in die
,Gruppe’ antreten, einen Kreislauf in Gang setzen, der den Zustand der
Ausgegrenztheit stabilisiert und in ein regelrechtes ,, Identitétsloch® fuhren
kann.
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David Damberg, OSB

Benediktinische Jugendar beit

Im Rahmen der Ringvorlesung uber ,, Jugendkulturen* mochte ich tber unse-
re Praxis , benediktinischer Jugendarbeit“ sprechen. Das tue ich als Leiter
unseres Jugendgastehauses ,, Oase” und as Monch unserer Benediktinerabtei
Konigsmunster im sauerlandischen Meschede. Vidleicht ist es fur Sie be-
fremdlich, wenn hier jemand steht, der ganz in schwarz gekleidet ist und
offensichtlich einer klosterlichen Gemeinschaft angehort. Manche erwarten
zudem, wenn sie einem Monch begegnen, einen kugelrunden, vielleicht et-
was kauzigen, in eine Kutte mit einem Strick um den Bauch gekleideten,
glatzkopfigen Mann. Es tut mir nicht leid, Sie zu enttauschen, auch wenn bei
mir Glatze und Kugelbauch noch kommen kénnen.

Womit wir aber schon bei einem wesentlichen Punkt sind, der unsere Ju-
gendarbeit in der Abtei prégt: Die Jugendlichen, die zu uns kommen, betre-
ten bei uns einen Ort der AulReralltaglichkeit, was nicht nur durch das Tragen
des Habits oder durch die dominante Kirche auf dem Klostergel&nde deut-
lich wird. Wenn Schilerinnen und Schiller zu uns kommen, dann gehen sie
in ihrer Vorstellung ,,ins Kloster” und nicht zuerst in eine Jugendbildungs-
stétte. Und was das heif¥, kennen sie vielleicht von sich selber. Man stellt
sich lange feuchte Flure vor, distere R&ume, einen romanischen oder einen
gotischen Bau, ales ziemlich weit abgelegen von allem, was Zivilisation
heil%t. Manche unserer Gaste befurchten, kein flief3end Warmwasser zu be-
kommen oder auf Stroh zu schlafen. Solche Vorstellungen provozieren bel
vielen nicht etwa eine massive Abwehr, sondern wecken im Gegenteil eine
eigentimliche Neugier, as wirden sie ein klosterliches ,, Disneyland” betre-
ten, in dem zwar keine Mickey Mause und Goofies herumlaufen, aber Mon-
chein ihren langen schwarzen Kutten mit erhabenen Geséngen, gleich so, as
wirde man in den Roman ,Die Saulen der Erde" eintauchen und fir eine
Zeit lang der eigenen Welt entfliehen. So etwa betreten Jugendliche, die zum
ersten Mal zu uns kommen, das Klostergelénde und werden — hoffentlich —
in al diesen Stereotypen enttauscht. Was aber finden sie vor, was erwartet
sie, was ist das , Klosterliche” und zudem ,, Benediktinische® an unserer Ar-
beit mit Jugendlichen?

Unsere Praxis der Jugendarbeit 1&sst sich wesentlich vom Geist der Klo-
sterregel des Heiligen Benedikts betrachten und verstehen. Da uns andere
Dokumente von Benedikt nicht vorliegen, leitet sich seit nunmehr 1500 Jah-
ren ales ,Benediktinische® von dieser Regel her. Und vor diesem Hinter-
grund erscheint auch der recht allgemeine Begriff , Jugendarbeit” weniger
geeignet as der konkretere Begriff ., Jugendbildung”. So begreifen wir unse-
re Arbeit mit Jugendlichen in der Abtei Kénigsmunster primér as Bildung,
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was auch von der Regel und von der Tradition her zutiefst benediktinisch ist.
Vielleicht liegt es auch daran, dass das Wort Bildung zunéchst ja ein Begriff
in der Mystik war.

Ich mbchte im Folgenden versuchen, aus der Regel Benedikts Grundbe-
griffe herauszuarbeiten, die fir eine Jugendbildung wichtig sein kdnnen.
Diese Grundbegriffe konnen wie Leitideen Uber unserer Arbeit stehen. Da-
mit aber all diese Erwagungen und alles Erkl&ren nicht zu theoretisch wer-
den, méchteich im zweiten Teil ein konkretes Projekt vorstellen, das wir seit
einigen Jahren Jugendlichen anbieten und dasin der Lage ist, das Gesagte zu
veranschaulichen.

Kloster als Raum der Bildung

Im Jahre 529 n. Chr. wurde in Athen die ate , Schule der Weisheit”, auch
Akademie genannt, nach Uber tausendjghrigem Bestehen durch Justinian
d. J. geschlossen.! Diese Einrichtung — von Platon im Jahre 487 v. Chr. als
eine Art Genossenschaft gegriindet — hatte sich ganz der Wissenschaft und
als Musenheiligtum dem Gottesdienst durch monatliche gemeinsame Mahl-
zeiten und festgelegte Trinkrituale verpflichtet.? Zur gleichen Zeit eréffnete
ein Mann namens Benedikt von Nursia auf dem Monte Cassino ein Kloster
als eine ,,neue Schule der Weisheit* und gab ihm jene Regel, die mit seinem
Namen seitdem verbunden ist.

Von Anfang an wurde ein Zusammenhang gesehen zwischen dem Nie-
dergang der alten Akademie und der Griindung des ersten Benediktinerklo-
sters. So galt auch das Kloster vor allem als Ort geistiger Entwicklung und
der Vermittlung geistigen Wissens, und Benedikt selbst hat sein Kloster als
,Schule* bezeichnet.® Die Akademie war beides in einem: Ort der Forschung
und Ort der Lehre. Und auch das Kloster wollte auf der einen Seite Ort des
Nachdenkens und der Erkenntnis Uber das Leben sein, Uber die Beziehung
zu Gott und den Mitmenschen, und auf der anderen Seite ebenso Ort des
Lebens dieser Gedanken, aso Ort der unmittelbaren Umsetzung. In diesem
Sinne konnen wir das Kloster als eine Art Glaubens- und Lebensakademie
und unsere Klosterregel als ein Konzept der Bildung von Menschen verste-
hen. Und auf dieser Grundlage |&sst sich auch eine benediktinische Jugend-
bildung formulieren.

Dabei will ich zunachst den Abt, den Leiter des Klosters, a's den Bildner
und die Ménche als die zu Bildenden betrachten, das Klostergebdude als
architektonischen Ort der Bildung nehmen und al das, was in der Regel
steht, danach hinterfragen, ob es hier und heute dazu taugt, eine Bildung zu
formulieren, die dem Gedankengut Benedikts entspricht. Dass ich dabel eine

! Reallexikon fir Antike und Christentum (RAC), Band 2, 135.
2RAC, Band 1, 203f.
® Regula Benedikti (RB) Prol., 45.
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Auswahl treffe, hat nicht nur mit der Begrenztheit von Zeit zu tun, sondern
auch damit, dass uns Heutigen in der Regel manches bisweilen fremd an-
mutet und nur im historischen Kontext zu verstehen ist. Den Grundbegriffen
benediktinischer Jugendbildung voranstellen mochte ich dabel jeweils einen
Satz aus unserer Klosterregel.

1 Grundbegriff: Die bildende Ar chitektur

»Das Kloster soll, wenn méglich, so angelegt werden, dass sich dles
Notwendige, ndmlich Wasser, Mhle und Garten, innerhalb des Klosters
befindet und die verschiedenen Arten des Handwerks dort ausgetibt wer-
den kdnnen.“ (RB 66,6)

Dieses Regelzitat trifft leider nicht ganz, worum es mir bei unserem ersten
Grundbegriff geht, es war allerdings der einzige Bezug zur Architektur, der
in der Regel des Benedikt zu finden war. Denn vor allem Handeln, vor aller
Konzeption, um Bildung geschehen zu lassen, bedarf es eines Raumes, in
dem ein solches Geschehen sich vollziehen kann. Dem Aspekt der Gestal-
tung padagogischer Raume, damit Bildung nicht behindert, sondern gefor-
dert wird, ist meines Erachtens leider bisher wenig Beachtung geschenkt
worden.

Erinnern wir uns doch an unsere eigene Schule: Waren es Réume, in de-
nen das Lernen alein schon durch die Architektur gefordert wurde? Waren
es Raume, die zum Gespréch einluden, die Neugierde weckten, ja vielleicht
durch ungewdhnliche Formen manchmal auch anstofdig wirkten? Oder waren
es lange triste Gange, im ldealfall von einem engagierten Kunstlehrer mit
seiner Klasse gestaltet, R&ume der reinen Zweckméalligkeit, dazu be-
schmierte Toiletten? Ich will nicht dariiber nachdenken, wie sich Jugendli-
che in solchen Raumen benehmen, sondern die Aufmerksamkeit auf die
Bedeutung der Gestaltung von Raumen, auf die Bedeutung der Architektur
far Lernen und Bildung lenken.

Nicht umsonst gibt es den beriihmten Sankt Gallener Klosterplan, der als
eine Art friher Masterplan die architektonische Idealform eines Klosters
darstellt. Und auch bei Benediktinermdnchen hat das Bauen und Gestalten
immer schon eine bedeutende Rolle gespielt. Dass Raume pragen konnen,
dass Architektur ein Gestaltungselement sein kann und eine Wirkméchtig-
keit besitzt, das haben die Mdnche vor unserer Zeit schon gewusst. Und dass
beispielsweise die Kirche stets im Mittel punkt eines Klosters steht, hat nicht
nur mit einer gewissen Logik zu tun, ,weil das nun mal im Kloster so ist”,
sondern soll gleichzeitig auch eine Wirkung auf die Ménche haben, Gott in
ihrem Inneren wirklich Vorrang zu geben, d. h. den ersten Platz, die Mitte.
Dass ales, wie in dem obigen Regelzitat erwahnt, innerhalb des Klosters
sein soll, hat also nicht nur 6konomische Griinde, sondern meint auch, dass
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die Moénche sich stets in der Gemeinschaft befinden sollen, dass sie auch
selber nichts ausschlieffen und — um es etwas tiefenpsychol ogischer anzuge-
hen — auch in ihren Herzen ales seinen Raum hat. Mit anderen Worten: Be-
nedikt versteht, dass die Architektur als aul3ere Gestatung das Innere des
Menschen pragt.

Ubersetzt auf unser Thema heift das: Orte der Bildung miissen Raume
sein, die zum Weiterdenken einladen, die eine Atmosphére ausstrahlen, die
jeden dazu verleiten, Fragen zu stellen und nach Antworten zu suchen. Eine
solche Architektur braucht Raume, die die Freiheit des Geistes ausstrahlen,
die Anstol3 geben und ebenso Mdglichkeiten des Riickzugs und des K ontak-
tes, des Diskutierens und des Feierns eréffnen.

Bildung braucht keine Raume, die zuerst durch Verbotsschilder auffallen
und deren niichterne Sachlichkeit einem OP-Saal ale Ehre machen. Und
benediktinische Jugendbildung féngt tatsichlich bei den Rdumen an. Das
heil3 auch, die Jugendlichen dadurch wertzuschétzen, dass sie nicht irgend-
welche Raume bekommen, sondern fir sie und ihre Bedirfnisse gestaltete
Raume. Dies bedeutet aber auch, nicht nur nach Gefaligkeit zu bauen, son-
dern mit Sinn und Geist, mit einer Idee, die durch die Architektur vermittelt
werden soll. Wie die Regel Benedikts immer wieder versucht durch kleine
Dinge und Gegenstande den Monch zu bilden, so sollte auch die Architektur
als bildungsrel evant angesehen und genutzt werden.

2 Grundbegriff: Die Herzensbildung

»3ein Befehl und seine Lehre sollen wie Sauerteig gottlicher Heilsge-
rechtigkeit die Herzen seiner Jinger durchdringen.” (RB 2,5)

Stof3en wir uns nicht an dem Wort Befehl, denn natirlich ist Benedikts pad-
agogisches Denken und Handeln sprachlich auch zeitgepragt. Wichtig er-
scheint mir vielmehr der letzte Teil des Zitats: dass der Abt mit seiner Lehre
die Herzen seiner Jinger durchdringen solle. Ziel benediktinischer Jugend-
bildung kann von daher nicht sein, Jugendliche zu programmieren, ihnen
einfach nur Wissen , einzuschaufeln oder allein auf reproduzierbares Wis-
sen Wert zu legen. Gefragt ist vielmehr das Herz; dieses mit der Lehre, dem
Stoff, dem Thema zu durchdringen, ist das Ziel. Das bedeutet auch, dass wir
bei den Jugendlichen nicht auf der mentalen Ebene anfangen, sondern zu-
nachst die emotionale Ebene ansprechen. Nicht Wissensvermittlung wie in
der Schule steht auf dem Plan, sondern die Ermdglichung von Erfahrungen,
von gegl tickten Begegnungen ganz im Sinne Martin Bubers.

Es geht hier eher um Symbole als um Zeichen, ein Gedicht ist besser als
eine Gebrauchsanweisung, eine Meditation wichtiger als eine Entspan-
nungsiibung. Nicht weil Zeichen, Gebrauchsanweisungen und Entspan-
nungsiibungen schlecht wéren, sondern weil wir uns dem Herzen verpflich-
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teter fuhlen, weil uns nicht das gute Funktionieren wichtig ist, sondern dass
ein jeder zu seiner ldentitét findet. Mit anderen Worten: Wir mdchten mit
den Jugendlichen existentielle Themen bearbeiten, weil jedes existentielle
Themaimmer auch ein Thema des Herzens ist und die Frage nach dem eige-
nen Sein mitschwingt. So bemiihen wir uns beispielsweise immer, reichlich
Zeit fur Begegnungen zu geben, auch mit den Referenten und den Monchen.
Das Engagement unserer Mitarbeiter muss soweit gehen, dass immer auch
Interesse an den Jugendlichen mitgebracht wird, dass immer auch eine Lust
zur Begegnung vorhanden ist. Alle Themen, auch solche, die scheinbar nach
reinem Training aussehen, sollen stets existentielle Schichten der Person-
lichkeit ansprechen. Bel Rhetorik konnte es z. B. alein darum gehen, mit
welchen Methoden ich Texte verfasse, Reden schreibe oder Teams leite. Es
kann jedoch auch darum gehen, wie ich auftrete, wie mich andere wahrneh-
men, wie ich in Kontakt trete mit dieser Welt. Durch das positive Reizklima
einer klosterlichen Umgebung werden Fragen von selbst Iebendig, Fragen
nach einem Glauben, nach L ebensgestaltung, nach der Form, wie ich meine
Liebe leben mochte, worin mein Leben mindet und was mir wirklichen
Trost zu geben in der Lageist.

3 Grundbegriff: Das Zeugnis

» Er mache ales Gute und Heilige mehr durch sein Leben a's durch sein
Reden sichtbar. Einsichtigen Jungern wird er die Gebote des Herrn mit
Worten darlegen, hartherzigen aber und einfaltigeren durch sein Beispiel
veranschaulichen.“(RB 2,12)

Ich bin gewiss niemand, der die Enzykliken der katholischen Kirche immer
mit Gewinn liest, denn deren Sprache folgt nicht gerade dem Grundsatz der
Verstdndlichkeit. Es gibt aber eine Enzyklika, bereits 30 Jahre alt, die ich
auch heute noch gut und wichtig finde und die mich sehr in meinem p&dago-
gischen Handeln gepragt hat. Das von Papst Paul V1. herausgegebene Rund-
schreiben ,,Evangelii nuntiandi“ ist eine Antwort auf die Frage: Wie kann
heute das Wort Gottes den Menschen nahe gebracht werden? In dieser En-
zyklika geht es nicht darum, wie ich Wissen Uber den Glauben vermittle,
sondern wie das Wort Gottes ins Herz der Menschen gelegt werden kann, so
dass es dort aufgenommen wird und wirkt. Dabei werden verschiedenen
Abstufungen und Wege beschrieben. Esist nicht die klassische Predigt, die
am Anfang der Mitteilung und Verkiindigung des Wortes Gottes steht, son-
dern esist das ,,Zeugnis ohne Worte", das im Herzen der Jugendlichen Fra-
gen entstehen lassen soll.* Zeugnis geben kann natlirlich nur der Mensch
selber, esist also die Person, auf die es ankommt. Die Wiirzburger Synode,

4 Evangelii nuntiandi, Nr. 21.
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die die Beschliisse des 2. Vatikanischen Konzils fir die deutsche Kirche zu
Ubersetzen versuchte, hat dies als , personales Angebot“ bezeichnet. Unter
diesem Aspekt wird in unserer Bildungsarbeit besonderer Wert auf die per-
sbnliche Begegnung zwischen Jugendarbeiter und Jugendlichen gelegt. Und
ist es nicht eine bekannte Erfahrung, dass gerade Jugendliche darauf achten,
wer ihnen wie begegnet, ob sie ihm vertrauen kdnnen und ob es da eine &hn-
liche ,,Wdllenlange" gibt?

Nichts anderes meint Benedikt, wenn er sagt, dass der Abt durch sein Le-
ben alles Gute und Heilige sichtbar machen soll. Es ist die Erfahrung, dass
Worte oft ungehdrt verhallen, dass man oft noch so viel reden, noch so viele
Informationen weitergeben kann, - es aber letztlich doch ganz andere Dinge
sind, die Uberzeugen. Dies heif¥ in letzter Konsequenz, das eigene Leben fir
andere auch sichtbar zu machen. Im Rahmen eines Klosters ist das leichter
als anderswo, weil die Jugendlichen, die sich hier aufhalten, unmittelbar
mitbekommen, wie ich lebe und wie es zugeht im Kloster.

Viele Gruppen, die zu uns kommen, winschen sich eine Kirchen- und
Klosterfuhrung mit anschlief?endem Gespréch. Dabei erfahre ich immer wie-
der, wie existentiell fur Jugendliche beispielsweise Fragen nach der Sexua-
litét, nach Verzicht, nach Gehorsam, nach Gott sind und wie wichtig es i<,
nicht mit der Lehrmeinung der Kirche zu antworten, sondern hierauf meine
ganz personlichen Antworten zu geben. In solchen Augenblicken verstehe
ich den Begriff des ,, Zeugnisses ohne Wort", dass dieses Zeugnis tiefer wirkt
as manche meiner Reden, weil es hier auf Ehrlichkeit und Authentizitét
ankommt, auf Offenheit und auf die Bereitschaft, auch als Mdnch beispiels-
weise Uber Sexualitédt und Uber Lust, Leidenschaft und Erotik zu sprechen.
Wenn wir auf diese Weise unser Leben transparent machen, kdnnen wir
erfahren, dass Jugendliche genau danach suchen.

4 Grundbegriff: DieIntuition

» Er lasse sich vom Gespur fir den rechten Augenblick leiten und verbin-
de Strenge mit gutem Zureden. Er zeige den entschlossenen Ernst des
Meisters und die liebevolle Gite des Vaters.” (RB 2,24)

Benedikt spricht hier von der intuitiven Kraft, den richtigen Zeitpunkt fir
das eigene Handeln zu erspiren. Genau genommen spricht Benedikt hier von
dem, was man den ,Kairos* nennt. Dieses griechische Wort heildt zwar
wortlich Ubersetzt auch ,Zeit®, meint aber nicht die physikalisch-
chronologische, sondern die ,rechte Zeit*> oder auch den , richti gen Augen-
blick.“® Gemeint ist damit ein temporaler Sinnmoment, in dem also in einem

® Lexikon fiir Theol ogie und Kirche (LThK), Bd. 5, 3. Auflage, 1996, 1131.
®RB 2,24.
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Augenblick eine Evidenz aufscheint bzw. ins Bewusstsein tritt, die die Sicht
der Welt in ein neues Licht zu ricken vermag. Zusammenhdnge werden
plotzlich klar, die vorher so nicht wahrgenommen wurden und worauf wir
nun plotzlich Zugriff haben. Intuition oder Kairos lassen sich niemals syste-
matisieren und in ein Regelwerk bringen, sondern sind immer auch Taten
des Herzens, der Erfahrung und der inneren Freiheit.

Damit ist etwas Wesentliches gesagt Uber den Abt als der bildenden Kraft
des Klosters, der hier stellvertretend fur den Padagogen steht. Es ist damit
gesagt, dass wir uns niemals nur an Regelungen, niemals nur an Konzeptio-
nen, seien sie auch noch so gut, orientieren oder an dem, was geféllig und
passabel ist, sondern, dass es diesen dritten Moment gibt, der uns zu Sponta-
neitét einladt. Esist damit gesagt, dass wir bereit sein missen, all unser Pla-
nen zuruickzustellen, wenn pl6tzlich etwas ganz anderes Wichtiges auftaucht,
wenn eine ldee Raum gewinnt, die nach Verwirklichung sucht und die ein-
fach passender ist. Man konnte in diesem Zusammenhang auch von Bezie-
hungsorientierung sprechen, was nichts anderes meint, als dass all mein Pla-
nen ungultig wird, wenn in der konkreten Beziehung eine neue Gestalt auf-
taucht, die auf eine andere Richtung hinweist. Dass z. B. bei einer Klasse
plotzlich klar wird, wir kdnnen so nicht weiterarbeiten, wenn wir nicht auf
die Klasse a's Gruppe schauen und helfen, bestehende Konflikte zu bearbei-
ten.

Es kann auch bedeuten, dass von der Gruppe ein Bedirfnis gedul3ert
wird, das vidleicht nicht unmittelbar in die thematische Arbeit passt, aber
eben im Gesamtkontext eine Evidenz aufzeigt. Es kann auch bedeuten, ein-
fach grof3ziigig zu sein, dem eigenen Sinn und Einfall folgen, der Lust zur
Spontaneitét Raum zu geben, etwas Besonderes zu machen ohne dass es
gleich zum Konzept wird. Es geht also um den freien Fluss eines Bezie-
hungsgeschehens zwischen Pédagogen und Jugendlichen.

5 Grundbegriff: DasHoren

»Dass aber alle zum Rat der Brider zu rufen seien, haben wir deshalb ge-

sagt, weil der Herr oft einem Jingeren offenbart, was das Bessere ist.”

(RB 3,3)
In alten Texten sind die ersten Worte oft die wichtigsten und fassen zusam-
men, was das Wesen der darauf folgenden Aussagen ist. So ist esin der ro-
mischen Kirche auch heute noch dblich, wesentliche Verlautbarungen nach
den ersten Worten zu bezeichnen. In dieser Weise die Regel Benedikts zu
betrachten bedeutet, dem ersten Wort des Prologes programmatischen Wert
zu zusprechen. Da heildt es: ,, HOre, mein Sohn auf die Weisung des Meisters,
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neige das Ohr Deines Herzens ..“” Das Horen ist demnach eine der we-
sentlichen klosterlichen Disziplinen und verweist uns immer wieder darauf,
aufeinander zu horen. Dieses Horen soll zudem eine ganz besondere Qualitét
besitzen. Es geht um das ,,Herzensohr“, also darum, wirklich mit dem Her-
zen dem Anderen zu lauschen, was auch heif¥, den Anderen Wertschétzung
und Akzeptanz zu schenken. Wem so begegnet wird, wer einen Menschen
erlebt, der sich in dieser ganz besonderen Weise ihm gegentiber verhélt, wer
erlebt, dass sein Inneres, seine widerstrebenden Sehnslichte und Triebe, die
eigene Seelendunkelheit, dass all das genannt und benannt werden darf —
ohne die Sorge, aus der Begegnung a's Verworfener hinausgehen zu miissen
— ein solcher Mensch fuhlt sich wahrhaft verstanden.

Diese Art und Weise des Horens ist eine wunderbare und verwandelnde
Art der Begegnung und entspricht ganz der Vorstellung von Bubers Begriff
der Begegnung. Und so misste auch eine benediktinische Jugendbildung
sein: erfullt mit Akzeptanz, mit interessiertem und herzensweitem Zuhoren,
mit Wertschéatzung und Anerkennung. Dass die V oraussetzung dafur ist, sich
selber, also das eigene innere Stimmengewirr mit Wertschétzung und Her-
zenswarme zu akzeptieren, ist gewiss eine bekannte V oraussetzung.

Zu dem gibt Benedikt dem Abt — also in unserem Sinne dem Padagogen
— deutlich mit: Vertraue nicht nur auf Dein eigenes Urteil, hdre nicht so sehr
auf die viedlen Konzepte der Vergangenheit oder solche der Gegenwart, achte
nicht alleine auf Theorien oder empirische Untersuchungsergebnisse, achte
weniger auf die dicken Blicher, die von Bildung in wohlfeilen Worten spre-
chen, eine Fille von Diagrammen und fremdwortreiche Sétze bieten, nein:
Oft ist den Jungen offenbar, was das Bessere ist, oft sind es die Jugendli-
chen, die wissen, was jetzt zu tun ist, die die nétige Intuition und das not-
wendige Bewusstsein von sich selbst besitzen, um zu spiiren und zu sagen,
was jetzt wirklich wichtig ist. Schétzen wir diesen Aspekt nicht zu gering
ein! Wir leben zwar in einer Zeit, in dem Jugendlichkeit einen hohen Wert
hat und man kénnte versucht sein zu glauben, dass damit die Jugendlichen
selber genug zu Wort kommen. Aber dem ist nicht so, viele wollen zwar sein
und aussehen wie Jugendliche, aber was hinter der Fassade einer scheinbar
stets frischen, erotischen und sportlichen Jugendlichkeit an eigentlichen Be-
dirfnissen in den Herzen der Jugendlichen existiert, kommt nur selten zu
Tage. Mehr hinhoren, das wére auch mein Wunsch fir die Kirche, die viel
zu viel spricht und bei al ihrem Reden leider allzu oft die gute Gabe des
frommen Horens verliert, das im besten Sinne auch etwas mit dem Begriff
Demut zu tun hat.

Wie gut wére es, wenn Jugendliche Padagogen begegnen kdnnten, die
nicht durch kirchliche Autoritd und moralhafte Sprache wirken, denen es
nicht primér um institutionelle Interessen geht, sondern die dem oft schwa-

"RB Prol. 1.
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chen und verletzten Herzen eines jungen Menschen mit dem eigenen Herzen
lauschen.

6 Grundbegriff: Arbeiten und Beten

» Ut in omnibus glorificetur deus* — ,damit in allem Gott verherrlicht
werde*. (RB 57,9)

An nicht wenigen Hausgiebeln im Sauerland kann man immer wieder den
Spruch ,, Ora et labora“ oder ,Bete und arbeite” lesen. Er gilt bei vielen als
das Lebensprogramm der Benediktiner. Zwar steht dieser Begriff nicht ex-
plizit in der Regel Benedikts, dennoch ist es gar nicht so verkehrt zu be-
haupten, dass diese Formel eine Kurzfassung der Regel ist. Tatséchlich soll
sich unser Leben nach diesem aten Rhythmus von Aktion und Kontemplati-
on ordnen, wie es auch in der Regel der 6kumenischen Gemeinschaft von
Taizé heifdt. Dabei hat Benedikt nicht irgendeine Téatigkeit im Sinn, die zwi-
schen den Gebetszeiten mehr als Beschaftigung erledigt wird. In der Regel
ist jene Art von Arbeit gemeint, die hart ist, anstrengend, fordernd, die drek-
kig macht, die ich tue, um meinen Lebensunterhalt zu verdienen. Diese Art
von Arbeit war in der Antike recht unbeliebt, sie wurde abschétzig behandelt
und es war Benedikt, der eben jene Form der Tétigkeit as wesentlich fir das
geistliche Leben des M 6nche benannte und zu Ehren brachte.

Damit ist ein Grundrhythmus benannt, der der einen, wie der anderen
Seite Grenzen setzt und diese Seiten kennt jeder, der im Kloster lebt. Dass es
namlich wichtig ist, nach einer Zeit der Extroversion wieder die Introversion
zu suchen, nach dem Kontakt folgt der Rlickzug, nach der Aktion die Ruhe.
Wer meint, er konnte sein Leben nur auf der einen Seite Ieben, ohne selber
Schaden an der Seele zu erleiden, der irrt. Nur im Zusammenspiel beider
Seiten kann ein Leben in der rechten Spannung und Balance gelingen, d. h.,
nur wer diese Pole aushalt, kommt wahrlich voran.

Wenn wir ora et labora noch intensiver betrachten, um den tiefen spiritu-
ellen Sinn zu erkennen, so sehen wir, dass es letztlich darum geht, sich da-
von zu lésen, einen Gegensatz zu sehen zwischen der Arbeit auf dem Feld
und dem Singen von Psalmen, zwischen dem Profanen und dem Sakralen.
Vielmehr geht es darum, zu erkennen, dass letztlich alles zusammengehdrt.
Das ist ein immens wesentlicher Lernschritt fir jeden spirituell Lebenden,
kein Gegensatzpaar aufzubauen, keine Abwertung des je anderen zu betrei-
ben, sondern in allem das je Gleiche, das Eine und Bleibende zu sehen. ,, Ut
in omnibus glorificetur deus* — ,damit in allem Gott verherrlicht werde"
heil% dann: Egal wo du bist und was du machst, tue es zur grof3eren Ehre
Gottes, tue es im Bewusstsein der Gegenwart Gottes, tue es, als wére es ge-
nau jetzt das, was er von dir winscht.
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Vielleicht fragen Sie sich jetzt, wie diese Gedanken in einem pédagogischen
Feld mit Jugendlichen umzusetzen sind. Wir haben vor einigen Jahren den
Begriff , ora et labora" , mehr aus einem Spal? heraus umgedichtet in ,, feten
und beten” und merkten rasch, dass auch darin eine tiefere Wirklichkeit
steckt. Ich brauche Ihnen nicht zu sagen wie schwer sich die Kirchen damit
tun, den Jugendlichen etwas von der spirituellen Tiefe des christlichen Be-
wusstseins mitzugeben, etwas von dem Glauben, der fur so viele Menschen-
generationen vor uns wichtig und tragend war. Wie schwer fallt es doch,
eine wirkliche spirituelle Bildung entstehen zu lassen, wie schwer fallt es
doch, den Jugendlichen die Erfahrung der N&he Gottes zu ermdglichen, denn
Glaube kann man nur erfahren, Glaube kommt nicht von Wissen.

Eines der Grundprobleme scheint mir dabei zu sein, dass die Welten der
Jugendlichen und die Welt der Kirche sich wie Nord- und Siidpol gegentiber
stehen, dass es sich hier um zwei sich gegenseitig ausschlief3ende Réume
handelt und man sich in nur jeweils einem aufhalten kann. Es hat sich eine
Polaritét gebildet zwischen diesen beiden Welten und erst, wenn es eine
Anngherung gibt, wenn die Jugendlichen erkennen, dass ihre Art zu leben
nicht im Gegensatz zum Glauben an die Gegenwart Gottes steht, erst wenn
sie erkennen, dass beide Seiten zusammengehdren, dann erst wird auch eine
Offenheit fur Glaube und Spiritualitét entstehen konnen. Natdrlich muss dies
auch die Kirche erkennen, damit sie sich entsprechend weiterentwickeln
kann und jugendliche L ebenswelten nicht ausgrenzt.

Benediktinische Jugendarbeit muss dort, wo es darum geht, die Erfahrung
Gottes weiter zu geben, das Ziel haben, die Polaritdt aufzuldsen. Konkret
heif¥ das dann zum Beispiel auch ,feten und beten“. Mit anderen Worten:
wir machen viele Tage der Meditation mit 16 oder 17jdhrigen Schillerinnen
und Schilern, unterschiedlichste meditative Wege lernen sie kennen, sei es
das Herzensgebet aus der orthodoxen Spiritualitét, den Sufi-Tanz, Methoden
aus der transpersonalen Psychologie, mystische Texte aus dem Christentum
u. & Es wird intensiv gearbeitet und meditiert. Um aber den Jugendlichen
gerecht zu werden, um also dieses dynamischen Element nach all den ruhi-
gen und besinnlichen Methoden zum Zuge kommen zu lassen und auch diese
ekstatische Seite ihr Recht erhdlt, muss ein Fest gefeiert werden, das sogar
noch die Erfahrung in der Meditation vertiefen kann. Die Rickmeldungen
der Jugendlichen, Arbeiten, Feten und Beten zu verknupfen, bestarkt uns
dabei. Jugendliche sehnen sich danach, echte und tiefe spirituelle Erfahrun-
gen zu machen und dies dennoch ohne Abgrenzung, ohne in eine neue Welt
eintauchen zu missen zu tun und — was im Grunde zutiefst jugendlich ist —
das Leben zu feiern.
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Zusammenfassend lassen sich diese jugendpadagogischen Ansétze wie folgt
beschreiben: Bel einer benediktinischen Jugendbildung geht es zunachst
darum, ein geistiges und geistliches ,Reizklima‘ zu schaffen. In diesem
Klima, das Ordnung und Struktur bietet, das bestimmte Themen zum
Schwingen bringen méchte, sollen Jugendliche angeregt werden, Uber sich,
die Welt und die Frage nach Gott nachzudenken. Es soll ein Raum geschaf-
fen werden, der wie ein Treibhaus Fragen und Antworten herausfordert und
zum Wachsen bringt. Dabel ist dieser Raum nicht einfach nach Gefélligkeit
geschaffen, sondern soll eben den beschriebenen herausfordernden Charak-
ter haben, und das heil¥, den Horizont der Jugendlichen erweitern kdnnen.
Die Menschen wiederum, die in einem solchen Raum arbeiten, haben die
Aufgabe, mit einem weiten Herzen und klarem Wort in die Begegnung zu
gehen und als Person erkennbar zu sein. Sie werden bemerkt haben, wie viel
Wert auf die indirekten Einflisse gelegt wird, aber genau das halte ich fur
das Benediktinische und fur den Grundgedanken Benedikts bei der Kon-
struktion seines Klosters, dass der duffere Rahmen Einfluss hat auf dieinnere
Struktur des Einzelnen. Zwei grof3e Themen haben von der Tradition und der
Regel Benedikts her Bedeutung fir ein Kloster, ndmlich das Geistige und
das Geistliche im Menschen zu bilden und zu fordern. Unter der geistigen
Dimension des Menschen verstehe ich das Bewusstsein des Menschen tiber
sich selbst und tber die Welt, unter der geistlichen Dimension sein Bewusst-
sein Uber die Existenz und die Gegenwart Gottes.

Konkret mochte ich dies abschliel?end an einem Projekt verdeutlichen,
wo wir versuchen, unseren aus der Tradition gepragten Bildungsauftrag zu
verwirklichen und damit die geistige und geistliche Dimension des Men-
schen zu bilden und zu fordern.

Das Projekt , Ober stufenakademie'

Zuruckgreifend auf den Gedanken und das Grundkonzept der zu Beginn
dieses Beitrags angesprochenen antiken Akademie und deren Verbindung
zum ersten Benediktinerkloster auf dem Monte Cassino, haben wir im Ju-
gendhaus ,, Oase" der Abtel Konigsmiinster im Jahre 2001 mit der so ge-
nannten ,, Oberstufenakademie” ein neues Projekt ins Leben gerufen. Im
Rahmen dieses Programms bieten wir Oberstufenschilern aus dem Sauer-
land die Moglichkeit, sich neben ihrer schulischen Bildung eigenverantwort-
lich weiterzuqualifizieren. Dabei sollte eine Lerngemeinschaft auf Zeit ent-
stehen, die sich nicht nur zum gemeinsamen Diskurs trifft, sondern Tag und
Nacht miteinander verbringt und auch in der wichtigen informellen Zeit
einen vertieften Gedankenaustausch erméglicht. Die Themen dieser Oberstu-
fenakademie sollen weder nur aus der Geisteswissenschaft und der Philoso-
phie kommen, noch sich nur auf berechtigte Anspriiche der Wirtschaft stit-
zen, die sich zumeist auf unmittelbar umsetzbare Fertigkeiten beziehen.
Vielmehr sollen die Teilnehmenden zu einem erweiterten Bewusstsein von
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sich und der Welt gefiihrt werden, um dber ihr eigenes Leben und das Leben
anderer nachzudenken und gleichzeitig Fertigkeiten und Fahigkeiten zur
Teillnahme am Offentlichen Diskurs und der Wahrnehmung von verantwort-
lichen Aufgaben erwerben.

Diese Fahigkeiten werden vielfach auch als ,, Soft Skills* bezeichnet und
heute allenthalben auch a's ein Anforderungsprofil an Schulen gerichtet, die
mit diesen Aufgaben jedoch oft Uberfordert sind. Daher versteht sich die
Oberstufenakademie als ein aul3erschulisches Zusatzangebot, um etwas zu
vermitteln, was im Rahmen von 6ffentlicher Schule nur bedingt moglich ist.
Sie bietet einen Raum, den man freiwillig betritt und in dem die Qualitét von
Leistung unbewertet bleibt. Esist ein Raum der Méglichkeiten, der anregen
und dazu verhelfen soll, Erfahrung und Wissen durch bestimmte Fertigkeiten
fur sich und andere nutzbar zu machen. Konkret geschieht dies tber Semi-
narangebote in drel verschiedenen Fachbereichen.

Fachbereich , Forum*

Fur diesen Fachbereich laden wir bekannte und interessante Personlichkeiten
aus Politik, Sport, Wirtschaft und Kultur ein, die bereit sind, von ihrem Le-
ben oder ihrem Lebensthema zu erzdhlen und in die Begegnung mit den
Jugendlichen einzutreten. Es gibt also keinen thematischen Fachvortrag,
vielmehr wird die eingeladene Person selbst zum Thema. Ziel ist es, dass die
Jugendlichen Eindriicke sammeln Uber die Lebenserfahrung anderer Men-
schen, Uber deren Sichtweisen oder ihre Art des Umgangs mit Lebensfragen
und L ebensthemen.

Eingeladen wurde beispielsweise Sina Schielke, Junioren-Europa
meisterin im Sprinten, die von ihrer Erfahrung als Profi im Sport berichtet
hat, was es bedeutet, bekannt zu werden, nicht mehr Uber die Stral2e gehen
zu konnen, ohne von irgendwem erkannt zu werden. Und welche Auswir-
kungen solche Erfahrungen fiir das eigene Selbstverstéandnis haben.

Oder Christiane Underberg, die zusammen mit ihrem Mann den Konzern
leitet, der nach ihrem Familiennamen benannt ist und en gleichnamiges
Getrank herstellt. Sie berichtete von ihren Erfahrungen as Konzernleiterin
und Managerin, als Frau in der Wirtschaft und als Fihrungskraft mit sozia-
lem Engagement.

Oder Christiane Alt, die Direktorin des Gutenberg-Gymnasiums in Erfurt,
die von den Erfahrungen des Amoklaufs von Robert Steinhduser berichtete,
was es bedeutet im Buro zu sitzen und todliche Schiisse zu héren, was es
heil, nach einem solchen Tag abends allein in der eigenen Wohnung zu
sein, was es heil3t finfmal an einem Tag zu einer Beerdigung zu missen...

Ich denke, an den Beispielen wird deutlich, was dieser Fachbereich den
Jugendlichen zu vermitteln in der Lage ist.
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Fachbereich , Atdier”

In diesem Fachbereich geht es vor allem um die Stérkung der individuellen
Personlichkeit. So werden hier u. a. Rhetorik-Seminare angeboten, in denen
es darum geht, vor Gruppen zu stehen und vor Gruppen zu reden sowie Dis-
kussionsrunden und Arbeitsteams zu moderieren und zu leiten. Angeboten
werden auch Seminare zur Kommunikationspsychologie, damit die Teil-
nehmenden verschiedene Formen der Informationsverarbeitung verstehen
und ggf. verandern kdnnen. Es gibt Seminare zum Ziel- und Zeitmanage-
ment, zum Neurolinguistischen Programmieren, zur Korpersprache, Bewer-
bungstrainings und anderes mehr.

Fachbereich , Diskurs"

Einblicke zu nehmen, sich inspirieren lassen, auf neue, vielleicht ungewéhn-
liche Gedanken kommen, das Denken schulen, in den Dialog einzutreten, -
das sind Ziele des Fachbereichs , Diskurs‘. Hier geht es um den offenen
Diskurs unter den Teilnehmenden und zwischen Teillnehmenden und Semi-
narleiter.

So diurfen die Schilerinnen und Schiler mit eéinem kompetenten Ge-
spréchspartner Uber die ,Kunst des Lebens' philosophieren, Uber Beuys
Satz , Jeder Mensch ist ein Kiingtler“ nachdenken, offen tiber ihre Angste in
Bezug auf Sterben und Tod sprechen, Christus in der Kunst entdecken oder
hinter die Kulissen der Landespolitik schauen. Das ales und im Grunde
noch viel mehr ist in diesem Fachbereich méglich, je bunter das Programm,
um so besser. Auch aulRergewdhnliche Themen dirfen hier ihren Platz ha
ben. Es darf nicht nur darum gehen, was grofRen Gefalen findet, sondern
auch, was wichtig sein kdnnte, was notwendig ist und was ausprobiert wer-
den sollte.

Wer bis zum Abitur aus jedem Fachbereich mindestens je zwel Seminare
wahrgenommen hat, erhdlt ein Akademiezertifikat, das er dann auch bei
seinen spéteren Bewerbungen mit vorlegen kann. Dieses Zertifikat soll deut-
lich machen,

= dieser Schiler hat freiwillig mehr als das schulisch Geforderte getan;

» dieser Schiler hat bestimmte Grundfertigkeiten erworben, hat seinen
Horizont erweitert und kann sich mit unterschiedlichen Themen ausein-
andersetzen;

» dieser Schiler hat sich an Welterbildung interessiert gezeigt und auch
selber daflr gesorgt, entsprechende Angebote zu finden und wahrzuneh-
men.

Ich bin sicher, dass diese Botschaft bei Personalchefs ankommt und ein sol-

ches Zertifikat auch eine Hilfe bei der Arbeitsplatzsuche ist. Denn darum
geht es: Bei aler Konzentration auf rasch umsetzbares Wissen, bei alem
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Entgegenkommen gegenuiber kurzfristigen wirtschaftlichen Interessen, bei
allem Vorzug der Naturwissenschaften und der Wirtschaftswissenschaften, -
»der Mensch lebt nicht vom Brot alein”. Die ,, Oberstufenakademie® ermég-
licht es hier, Uiber ihre benediktinische Jugendarbeit auch andere Dimensio-
nen anzubieten und konkret zu erfahren.



Autorinnen und Autoren

Barber-Kersovan, Alenka, Jahrgang 1945, nach Studium der Musikwissen-
schaft, Anglistik und Psychologie in Ljubljana/Slowenien und Hamburg
2003 Promotion mit dem Thema ,,Der Beitrag des slowenischen Punk zur
Demontage des sozialistischen Wertesystems®. Zahlreiche musiksoziologi-
sche Veroftentlichungen.

Carlhoff, Hans-Werner, Jahrgang 1947, Referent im Ministerium fiir Kultus,
Jugend und Sport Baden-Wiirttemberg, dort seit 1993 Leiter der Intermini-
steriellen Arbeitsgruppe fiir Fragen sog. Sekten und Psychogruppen. Zahl-
reiche einschldgige Publikationen.

Damberg, David, Jahrgang 1967, Benediktinerfrater (OSB) in der Abtei
Konigsmiinster/Meschede. Dort seit 1995 Leiter des klostereigenen Jugend-
gistehauses und der Oberstufenakademie ,,Oase®.

Farin, Klaus, Jahrgang 1958, freier Journalist und Autor zahlreicher Ver-
offentlichungen zu Medien, Literatur und jugendlichen (Sub-)Kulturen, u. a.
des Bestsellers ,,generation-kick.de“. 1997 Mitbegriinder und seitdem Vorsit-
zender des Berliner Archivs der Jugendkulturen e. V.

Goppel, Rolf, Jahrgang 1959, Dr. phil. habil., nach Studium der Piddago-
gik und Sonderpiddagogik an der Universitdit Wiirzburg dort Assistent am
Padagogik-Lehrstuhl von Prof. Dr. Bittner. Seit 1999 Professor fiir Allge-
meine Pddagogik an der Pddagogischen Hochschule Heidelberg und der-
zeit Dekan der Fakultit fiir Erziehungs- und Sozialwissenschaften. For-
schungsschwerpunkt: Psychoanalytisch orientierte Zuginge zu padagogi-
schen Handlungsfeldern.

Kiistner, Sabrina, Jahrgang 1976, Doktorandin an der Pddagogischen Hoch-
schule Heidelberg im Fach Mode- und Textilwissenschaft und ihre Didaktik.
Veroftentlichungen zu jugendkulturellen Moden und zur Bekleidungsethno-
logie.

Mann, Karin, Jahrgang 1973, Dr. paed., 2003 Wissenschaftliche Assistentin
an der Universitdt Dortmund im Fach Textilgestaltung, seit 2005 Lehrerin
an der Albert-Schweitzer-Realschule in Bruchsal. Veroéffentlichungen zu Ju-
gendmoden.

Mauch, Daniela, Jahrgang 1976, Dr. paed., Lehrerin an der Humboldt-Real-
schule in Eppelheim. Veroffentlichungen zu jugendkulturellen Moden und
zur Bekleidungsethnologie.
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Preissler, Patrizia, Jahrgang 1978, nach Studium fiir das Lehramt an Real-
schulen Promotionsaufbaustudium an der Pddagogischen Hochschule Hei-
delberg mit Schwerpunkt Mode- und Textilwissenschaft. Mitarbeiterin in
den Forschungsprojekten ,,Jugendkulturelle Moden“ und ,,Mode und Kunst
— Art goes Fashion®.

Zinnecker, Jiirgen, Jahrgang 1941, Dr. phil., 1981 Professor fiir Erziehungs-
wissenschaft und Sozialisationstheorie an der Universitdt Marburg, seit 1986
Professor fiir Erziehungswissenschaft und Sozialpadagogik an der Univer-
sitit Siegen, Leiter des Siegener Zentrums fiir Kindheits-, Jugend- und Bio-
grafieforschung. Forschungsschwerpunkte Erziehungssoziologie und Soziali-
sationsforschung. Zahlreiche einschldgige Monografien und Publikationen in
Fachzeitschriften,
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Band 42: Bernhard Petermann (Hrsg.)

Islam — Erbe und Herausforderung

(5. Heidelberger Dienstagsseminar)

Mit Beitrdgen von Bekir Alboga, Hayrettin Aydin, Sandra Costes, Mostafa Danesch, Nurhan
Deligezer, Suzanne El Takach, Nadeem Elyas, Margarete Jager, Raif Georges Khoury, Al-
brecht Lohrbacher, Wolfgang Merkel, Samir Mourad, Peter Miller, Hans-Bernhard Peter-
mann, Christoph Reuter, Karl Schneider, Willi Wolfing (1), Hans Zirker.

2004, 308 S.

Der Islam ist heute die in Deutschland nach dem Christentum zweitgréBte Religion, eine
kulturell bedeutende Kraft. Dennoch kennen wenige den Islam genauer, auch Lehrerinnen
und Lehrer nicht, die fast alle auch muslimische Kinder und Jugendliche in ihren Klassen
haben. Dieses Defizit fordert heraus: Welches sind die tragenden Séaulen dieser gleichzeitig
nahen und fremden Religion, und welche Lebensformen haben Muslime entwickelt und ent-
wickeln sie, auch in Deutschland?

Band 43: Hans Peter Henecka / Frank Lipowsky

Vom L ehramtsstudium in den Ber uf

Statuspassagen in padagogische und auBerpadagogische Berufsfelder.

Ergebnisse einer reprasentativen PH-Absolventenbefragung in Baden-Wirttemberg.

2004, 245 S.

Das Projekt ,,Wege in den Beruf*“ untersuchte in einer Langsschnittstudie die beruflichen
Integrationsprozesse von Lehramtsabsolventen, die zwischen 1995 und 1997 ihr erstes Staats-
examen fiir die Lehrdamter an Grund-, Haupt- und Realschulen an den P&dagogischen Hoch-
schulen Baden-Wiirttembergs ablegten.

Die Studie zeigt dabei nicht nur die faktischen Einstellungschancen in den staatlichen und
privaten Schuldienst auf, sondern analysiert auch die Beschaftigungschancen von Lehramts-
absolventen in der freien Wirtschaft in Abhangigkeit vom Studienort, dem studierten Lehr-
amt, dem Geschlecht und der individuellen Mobilitatsbereitschaft. Die zusatzliche Auswer-
tung und Analyse von qualitativen Tiefeninterviews mit Lehramtsabsolventen beleuchten
berufliche Statuspassagen zwischen ,,Zwangslaufigkeit“ und ,,Eigenkonstruktion®.

Band 44: Jérg Thierfelder

Gelebte Verantwortung — Glauben und Lernen in der Geschichte

Studien zur kirchlichen Zeitgeschichte 11

Herausgegeben von Volker Herrmann und Hans-Georg Ulrichs

2004, 270 S.

Jorg Thierfelder schreibt in seinen Aufséatzen tiber das Leben in und mit der Kirche im »Drit-
ten Reich« und in der Zeit nach den Zweiten Weltkrieg. Unermiidlich hat er die grolen und
kleinen Verhéltnisse erforscht, beschrieben und durch Ausstellungen bekannt gemacht. Per-
sonen und Ereignisse dieser Alltagsgeschichte treten so lebendig vor Augen, dass sie auch ins
Herz geschlossen werden, wo sie aller Erfahrung nach nicht nur innere Bewegung ausldsen,
sondern auch wieder nach auf3en dringen.

Band 45: Hans-Werner Huneke (Hrsg.)

Geschriebene Sprache

Strukturen, Erwerb, didaktische Modellbildungen

Mit Beitragen von Elin-Birgit Berndt, Elisabeth Birk, Clemens Gruber, Sonja Haffner, Hans-



Werner Huneke, Rubén Dario Hurtado V., Erika Margewitsch, Veronika Mattes, Martin Neef,
Thorsten Pohl, Christa Rober, Tobias Thelen.

2005, 228 S.

Beim Erwerb der geschriebenen Sprache kommt der eigenaktiven Aneignung eine besondere
Bedeutung zu. Schon Kinder, die Lesen und Schreiben lernen, gehen auf eine intensivierte
Suche nach Strukturen, nach Invarianzen auf dem fiir sie neuen Gegenstandsfeld der Schrift.
Sie konstruieren bei ihren Lese- und Schreibversuchen subjektives, zundchst hypothetisches
Wissen Uber Funktion und Strukturmerkmale der geschriebenen Sprache und nutzen dieses
Wissen fir ihre eigenen Strategien zur Problemlésung beim Lesen und Schreiben. Dabei lasst
sich beobachten, dass die Erwerbsprozesse trotz individueller Varianz charakteristischen
Mustern folgen, oft unabhéngig von bestimmten Unterrichtsmethoden. Ausschlaggebend sind
vielmehr die Sachstruktur des Lerngegenstandes, also systematische Merkmale der geschrie-
bene Sprache, und die Charakteristika der sprachbezogenen Lernprozesse.

Von einer solchen erwerbsorientierten Perspektive gehen die Beitrdge in diesem Sammelband
aus. Sie orientieren sich zumeist empirisch und fragen nach Strukturmerkmalen der geschrie-
benen Sprache, nach Erwerbsverlaufen und nach Méglichkeiten einer aussichtsreichen didak-
tischen Modellbildung. Das thematische Spektrum reicht dabei von der Vorschulzeit Giber den
Schriftspracherwerb auf der Primarstufe und die Sekundarstufe bis zum Schreiben im Studi-
um.

Band 46: Hans Peter Henecka, Heinz Janalik und Doris Schmidt (Hrsg.)

Jugendkulturen

(6. Heidelberger Dienstagsseminar)

Mit Beitrdgen von Alenka Barber-Kersovan, David Damberg, Hans-Werner Carlhoff, Klaus
Farin, Rolf Goppel, Sabrina Kastner, Karin Mann, Daniela Mauch, Patrizia Preissler, Jirgen
Zinnecker

2005, 202 S.

Beobachtet man die gegenwartigen Lebenswelten von Jugendlichen, dann l&sst sich eine
Vielzahl jugendkultureller Szenen und Milieus feststellen. Im Vergleich zu friheren Jugend-
generationen sind ganz neue Kommunikations- und Handlungsfelder entstanden. Sie bieten
jungen Menschen weitaus differenziertere Options- und Gestaltungsmoglichkeiten. Die mei-
sten Jugendlichen nehmen diese kulturellen Impulse und szenischen Codes fiir unterschied-
lich lange Zeitrdume in Anspruch. Dabei nutzen sie die jeweils aktuellen Animationen und
Mikrokosmen mit haufig rasch wechselnden Engagements und gelegentlich hoch selektiven
Praktiken.

Bildungsinstitutionen wie Schulen und Hochschulen, aber auch Jugend- und Sportverbande
sind gut beraten, sich intensiv mit diesen neuen Sozialisationsfeldern zu beschaftigen: Sie
begleiten die etablierten Erziehungsprozesse wirkungsvoll und attraktiv und stehen nicht
selten in Konkurrenz zu ihnen.

Band 47: Rose Boenicke, Alexandra Hund, Thomas Rihm und Veronika Strittmatter-Haubold
(Hrsg.)

Innovativ Schule entwickeln

Kompetenzen, Praxis und Visionen

(7. Heidelberger Dienstagsseminar)

Mit Beitrdgen von Kurt Aurin, Klaus-Dieter Block, Rose Boenicke, Arno Combe, Hendrik
Dahlhaus, Wolfgang Edelstein, Uffe Elbaek, Gerhard Fatzer, Gerd-Ulrich Franz, Heidrun von
der Heide, Volker F. Herion, Jana Hornberger, Michael Kirschfink, Barbara Koch-Priewe,
Marlies Krainz-Dirr, Botho Priebe, Thomas Rihm, Undine Schmidt, Werner Schnatterbeck,
Ingrid Schneider, Marianne Teske, Andreas Werner, Traute Werner.

2006, 237 S.

Mit dem Titel Innovativ Schule entwickeln wird deutlich gemacht, dass unser Bildungswesen
in Bewegung geraten ist, Modernisierungen in Gang gekommen sind und dennoch weitere
Entwicklungsschritte dringend anstehen. Innovative Konzepte liegen dazu vor. Sie orientieren



sich an der Idee des Prozesses vom lebenslangen Lernen und weitergehend in der Perspektive,
die Beteiligten aktiv in die Konzepte und in die Realisation einzubeziehen. Welche Chance es
fur die Schule und unser Bildungssystem gibt, wird in den Beitragen dargelegt. Wichtig ist,
dass sowohl die Theorie als auch Beispiele aus der Praxis ihren Platz in diesem Band haben.
Im ersten Kapitel Kompetenzen fir Menschen in unserer Gesellschaft geben die Autoren
Antworten auf die Frage, welche Féhigkeiten junge Menschen brauchen, um in der Welt von
heute und morgen bestehen zu kénnen. Der zweite Abschnitt umfalit Beitrdge zur Professio-
nalitat und Professionalisierung im Lehrerberuf. Ein einziges Modell der Schulentwicklung
gibt es nicht, vielmehr bestehen ganz unterschiedliche Ansatzpunkte und Modelle der Schul-
entwicklung, wie sie im dritten Kapitel des Buchs beschrieben sind. In den Beitragen des
folgenden Kapitels werden notwendige Veranderungsschritte und Weiterentwicklungen im
Bildungssystem auf unterschiedlichen Ebenen des schulischen Lebens angegangen. Im Kapi-
tel Visionen verfolgen die Autoren das Ziel, Schule derart zu konzipieren, dass sie angemes-
sene Antworten auf die Herausforderungen im Zeitalter der Bildungsglobalisierung geben
kann.





